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HER HAYAT BİR 
PROVADIR! 


Öncelikle Prova Mag ekibi olarak ikinci sayımızı 
arz etmekten gurur duyuyoruz. Ürettiğimiz her 
sayı gelecek sayıların bir provası, tıpkı yarın için 
nasıl bugünden bir hazırlık varsa öyle. Ekip 
olarak ilk sayıyı elimize aldığımızda çok büyük 
bir haz duyduk, geri bildirimlerden oldukça 
memnun kaldık. Siz sayın okurlarımızdan 
aldığımız destekle de bu projeyi devam 
ettirmek niyetindeyiz. 


Bir tiyatro oyunu, sergilenene kadar nasıl 
gelişir? Önce senaryo yazılır, oyuncular belirle- 
nir; dekor, kostümler ve ışıklar ayarlanır ve 
perde açılır. Işte elinizdeki de böyle bir oluşum. 
Sonsuzluk sahnesine çıkana dek büyük bir 
emekle prova edeceğiz hayattan kesitleri. 


Önceki sayıda olduğu gibi bu sayıda da ortak 
duygularımızı açığa vurmayı, sırları su yüzüne 
çıkarmayı, özentisiz ve orijinal metinleri sizlere 
sunmayı amaç edindik. Ilk sayımızı objektif bir 
şekilde değerlendirdik ve ekip olarak rotamızı 
farklı yöne çevirdik. Yanlışları doğrulamaya, 
eksikleri tamamlamaya çalıştık ve çalışıyoruz. 
Sonraki sayılarımızda da kurmaca metinlere ve 
şiire daha az yer verip araştırma gerektiren 
konular üzerine gitmeye ve hayatımızı etkile- 
yen, üstünkörü geçtiğimiz olgular hakkında 
tarafsız bir bilgi kaynağı olmaya karar verdik. 


Bize bu fırsatı veren ve provalarımıza konuk 
olan siz sevgili okurlarımıza yorumlarınız ve 
ilginiz için sonsuz teşekkürlerimizi sunar, 
gelişerek devam eden bu projemizin sonraki 
sayılarında sizinle yeniden buluşmayı temenni 
ederiz. 


PRO PORTRE 


PHILIP KINDRED DICK 


16 ARALIK 1928 - 2 MART 1982 
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Kendini, kendi yazdığı romanların bir karakteri olarak tanımlayan PKD; cyberpunk akımının yaratıcılarındandır. 
Dick; erken ölümlerle, ayrılıklarla, aldatılmalarla, uyuşturucularla ve başarısız intihar denemeleriyle erken yaşlar- 
dan itibaren beraber olduğundan dolayı, yaşadığı dünyanın dışında yeni bir dünyanın kapılarını aralamak istedi. 
Bize; kurgunun, öykülemenin, anlatının ve hayal gücünün yani edebiyatın dolayısıyla sanatın ne kadar büyük bir 

güç olduğunu gösterdi. 


Şüphesiz ki hepiniz, en az bir defa, bir PKD öyküsüne rastlamışsınızdır. Mesela başyapıtı sayılan ve WW2 sonucun- 
da Müttefik Devletlerin kaybedip yıkıldığı ve Mihver Devletlerinin, daha doğrusu Almanya ve Japonya'nın dünya- 
da süper güç olduğu bir dünyayı anlatan Yüksek Şatodaki Adam kitabını duymuşsunuz ve belki okumuşsunuz- 
dur. Peki Mars'ta Zaman Kayması? Ubik? Timothy Archer? Adı bile ilgi çekici olan Androidler Elektrikli Koyun 

Düşler miromanı? 


Roger Zelazny'nin deyimi ile Elektrikli Çoban PKD, beyaz perdede de izleri olan bir yazar. Mesela, '82 yapımı bir 
Ridley Scott filmi olan Blade Runner, bir PKD eserinden uyarlanmıştır. Arnold Schwarzenegger'in başrolünde 
olduğu '90 yapımı Total Recall filmi de öyle. Tom Cruise'nin başrol olduğu bir Steven Spielberg filmi 2002 yapımı 
Minorty Report da. Keanu Reeves ve Robert Downey JR ve Winona Ryder'ı biraraya getiren A Scanner Darkly filmi 
mesela. Sonra Nicolas Cage ve Julianne Moore'un oynadığı 2007 yapımı Next filmi. John Alan Simon yönetmenli- 
ğindeki 2010 yapımı Radio Free Albemuth filmi. 2011 senesinde Matt Damon ve Emily Blunt'ın başrollerinde 
olduğu The Adjustment Bureau filmi. Ridley Scott ve Frank Spotnitz'in dönem-dönem yapımcılığını üstlendikleri, 
Amazon'un gözde dizilerinden The Man In The High Castle. Ryan Gosling'li Bade Runner 2049 mesela. Ve 2017 
yapımı yeni dizi Philip K. Dick's Electric Dreams. Bu yapımların hepsi cyberpunk dâhisi bilim kurgunun usta yazarı 
Philip K. Dick'in eserlerinden uyarlanmıştır. Kendisini bu mükemmel yapıtları bizlere bıraktığı için, şükranla 
anıyoruz. Ve siz sayın okurlarımız arasında henüz PKD ile tanışmamış olanlar varsa, mutlak suretle tanışmalarını 

temenni ediyoruz. 


DÜNYA ZİON OLMADAN! 


NEO-LUDİZM & THEODORE JOHN KACZYNSKI 


Prolog 


Wachowski'lerin efsane üçlemesi Matrix'i bilmeyen 
yoktur. Zion; İbranicede “kurtarılmış/vaat edilmiş 
toprak/kent/diyar” manasına gelen bir sözcük olarak, 
Matrix filmlerinde, makinelerin istilası sonucu doğal 
yaşamın son erdiği, saklanıp makinelere karşı savaşmak 
için yaşayan son insan ırkına ev sahipliği yapan kentin 
adıydı. Kabaca anti-teknoloji fikirleri olarak tanımlayabi- 
leceğim fikirlerden bahsedeceğim bu yazı(dizisi) için, 
Zion'u bir (s)imge olarak kullanmakta bir mahsur 
görmedim. 


İlk Ludistler 


Doğum adının Edward Ludiam olduğu iddia edilen Ned 
Ludd, 1779 senesinde bir-iki örgü makinesini parçalaya- 
rak makinelerin toplumda yayılmasına itiraz eden ilk kişi 
oldu. Tetiği çeken bu hareketi takip eden senelerde 
Nottingham ve çevre bölgelerde, işverenleri ve otoritele- 
ri protesto amaçlı eylemler başladı. Ve bu eylemlerin 
altına Ned Ludd imzası atıldı. İşte bu Ludizm kavramının 
oluştuğudur. İlk Ludistlerin amacı makineleri üretim ve iş 
hayatından def etmek değildi. Aynı şekilde, ilk Ludistlerin 
teknoloji karşıtı olduklarına dair yaygın inanış da doğru 
değildir. Onlar, insanlara oranla daha hızlı çalışan ve aynı 
standartta ürün veren makinelerin, işçilerin yerini 
alacağından endişe eden işçiler olarak, buna engel 
olmak istediler. Makineler için bir kısıt olması gerektiğini 
ve makinelerin insanların kontrolünde olması gerektiğini 
savundular. Ludist Yazarlar Editörü Kevin Binfield, 
Smithsonian'a verdiği demeçte “Sadece yüksek kalitede 
ürünler üreten makinalar istediler ve bu makinelerin 
çıraklık eğitimi alıp iyi ücretler ödemiş işçiler tarafından 
çalıştırılmasını istediler. Tek endişeleri bunlardı” diyerek 
durumu özetliyor aslında. Makinelerin, iş ve rütbelerini 
ellerinden almaları onları bir hayli kızdırmıştı. Bundan 
sebep, protestolara ve zarar verici -saldırgan- eylemlere 
başvurdular. Çıkan olaylarda otoriteler ve iş sahipleri 
tarafından bastırıldılar. Lidersiz bir oluşum olmalarından, 
herhangi bir ulusal veya uluslararası destekten yoksun 
olmalarından ve teknik manada yetersiz olmalarından 
dolayı ilk Ludistler iz bırakan eylemlere imza atamadılar. 
Fakat ortaya attıkları fikir tohumu, çok çeşitli anti-tekno- 
lojik fikrin temelini teşkil edecekti. 


ALTAY KENGER 


Neo-Ludistler 


Adını Ludizm onursal mirasından alan Neo-Ludizm, 
teknolojik ilerlemelerle ortaya çıkacak değişikliklerden 
endişe eden ve bu değişikliklerin yaratacağı etkiler 
konusunda şüpheci olan modem bir felsefe olarak 
tanımlanabilir. Neo-Ludistler, modern teknoloji karşıtı 
olarak anılsalar da, modern teknolojinin topyekün yok 
edilmesini savunmuyorlar. Doğa merkezli bir yaşamın 
fikri öncülüğünü yaparken, bununla beraber teknolojik 
ilerlemelerin belirli bir program ile azaltılarak terk 
edilmesi gerektiğini savunuyorlar. Onların programına 
göre ani bir yıkım asla söz konusu değil. Ayrıca sık-sık 
dile getirilen; Neo-Ludistlerin anarko-ilkel felsefenin 
savunucularıyla aynı görüşte olduğu görüşü, doğru 
değildir. Anarko-ilkelciler; doğa merkezcidirler ve 
toplumun geleceğini kurtarmanın tek yolunun yeniden 
avcılık-toplayıcılık dönemi toplum- 5 
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olduğunu savunurlar. 
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Neo-Ludistler; çeşitli konferanslar ve toplantılar aracılı- 
ğıyla fikirlerini toplumla paylaşırlarken ve alternatif 
toplum modelleri üzerinde çalışmalar yaparlarken; 1996 
senesinde toplanan İkinci Ludizm Kongresi'nde beyanat 
veren Frank Webster ve Kevin Robins ise Amiş toplumu- 
nun, geleceği kurtaracak olan modele çok açık bir örnek 
olduğunu dile getirmişlerdir. 

Burada değinilmesi gereken çok önemli bir isim vardır ki, 
manifestosunda Neo-Ludizm kavramından söz etmese 
dahi, Neo-Ludist olarak tanımlanmasında hiçbir mahsur 
yoktur. O isim 22 sene boyunca FBI peşinde koşturan 
matematik profesörü, eylemci, Theodore John Kaczynski. 
Nam-ı diğer Unabomber. 


Theodore John Kaczynski a.k.a. Unabomber 


Polonya'dan Amerika'ya göçmüş bir ailenin çocuğu olan 
Kaczynski,'42 senesinde Chicago'da doğdu. 16 yaşınday- 
ken burslu olarak kazandığı Harvard'ı 20 yaşında bitirdi. 
“62 senesinde Michigan'a geçtikten sonra '67 senesinde 
“Matematiğin Sınır Fonksiyonları” adlı doktora çalışma- 
sıyla yılın en iyi matematik tezi ödülünü aldı. Akabinde 
Berkeley'e asistan profesör olarak kabul edildi. O dönem- 
de ortalığı kasıp kavuran Hippi akımı, onun akademik 
çevresinde de bariz şekilde kendini gösteriyordu. Fakat 
aczynski, çevresindeki hiçbir toplumsal akıma dâhil 
olmadan kendini çalışmalarına vermişti. '69 
senesinde gelindiğinde Ted, hiçbir gerekçe 
sunmadan öğretim üyeliğini bıraktı. 2 sene ailesi 
ile yaşadıktan sonra 71'senesinde, Montana'da 
bir ormanda bir buçuk dönüm arazi satın alarak, 
a gı , Oraya yerleşti. Ted 12 metrekarelik 
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yetiştirdiği sebzeler ve avladığı 
küçük hayvanlarla besleniyordu. Her 
şey sakin ve dingin bir şekilde ilerlerken, bir 
otoban yapımı dolayısıyla ormanındaki ağaçlar 
kesilmeye başlamıştı. Uzaklaştığı medeniyet 

“£ onu burada da rahat bırakmıyordu. Sıradan 

bir insanın böyle bir durumda vereceği 

tepki; işler ilerleyene kadar sessiz kalıp 
sonrasında daha sakin olabilecek bir yere 
taşınmak olacaktır muhtemelen. Fakat Ted, 
medeniyete karşı taarruza geçmeyi tercih 
etti. Bu taarruzun nedenini bir röportajında 
şöyle açıklıyor: 


V “O yaz kabinimin çevresinde çok fazla insan vardı, 

bu yüzden biraz huzur bulmam gerektiğine karar verdim. 
Platoya geridöndüğümde ve oraya bir yol koymuş oldukla- 
rını fark ettim. Ne kadar üzgün olduğumu hayal bile 
edemezsiniz. O andan itibaren, daha vahşi yaşam becerileri 
edinmeye çalışmak yerine, sisteme nasıl geri dönüp cevap 
vereceğimin kararına vardım: İntikam.” 


İşte FBI'ı 18 sene peşinden koşturacak olan matema- 
tik dâhisinin macerası burada başlıyordu. 


Ted, 26 Mayıs 78'de Chicago Northwestern Üniversite- 
si'ne bombalı bir paket yolladı. Devamında aralıklarla 
olmak üzere '95 senesine kadar toplamda 16 bombalı 
eylemde bulundu. Tüm bu eylemlerde birçok kişinin 
yaralanmasına sebebiyet verirken, üç kişinin de ölümüne 
neden oldu. Bunlardan birincisi 11 Aralık 85 tarihinde bir 
bilgisayar firmasının yöneticisi olan Hugh Scrutton'dı. 10 
Aralık'94'te Thomas J. Mosser adındaki reklam yöneticisi 
ve 24 Nisan '95'te ise kereste lobisinin bir üyesi olan 
Gilbert Brent Murray bu eylemler dolayısıyla yaşamını 
yitirdi. 


Tüm bu eylemlerin neticesinde '95 senesinde gelindiğin- 
de Kaczynski, 35.000 sözcükten oluşan manifestosunun, 
basım-yayım organlarınca yayımlanması karşılığında tüm 
bu faaliyetleri durduracağını açıkladı. Dönemin ABD 
adalet bakanı Janet Reno ve FBI direktörü Louis Freeh 
öncülüğündeki yetkililer yazının yayımlanmasına karar 
verdiler. Ve 19 Eylül '95 Ted'in yazısı orijinal başlığı olan 
Sanayi Toplumu ve Geleceği yerine Unabomber Manifes- 
to olarak The New York Times ve Washington Post 
gazetelerinde yayımlandı. Böylece Ted, savunduğu 
fikirleri açık bir şekilde halkla paylaşabilmişti. Manifesto- 
sunda kendinden, tekil olmasına rağmen, çoğul bir 
zamirle bahseden Ted, “biz” diye hitap ettiği oluşumu 
“FC” kod adıyla belirtiyordu. FC, yani Freedom Club. Bu 
“biz” kalıbı ve “FC” okurlar üzerinde garip bir giz yaratı- 
yordu. Peki Ted, manifestosunu neden “normal” bir 
şekilde yayımlamadı? Bunun cevabını manifestosunun 
96. maddesinde şöyle açıklıyor: 


“Basın özgürlüğünü düşünün. Elbette bu hakka çatmak 
istemiyoruz; bu, politik gücün yoğunlaşmasını kısıtlamak 
ve politik gücü olanları, yanlışlarını halka teşhir etmek 
yoluyla yola getirmek için önemli bir araç. Ancak, basın 
özgürlüğü, sıradan vatandaşın bir birey olarak çok az 
işine yarar. Medya, çoğunlukla sistemle bütünleşmiş 
büyük kuruluşların kontrolündedir. Birazcık parası olan 
herkes bir şey bastırabilir veya bunu internette veya 
başka bir yolla dağıtabilir, ama onun söyleyecekleri 
medyanın büyük miktardaki materyallerinin arasında 
kaybolacak, bu nedenle de hiçbir etkisi olmayacaktır. Bu 
yüzden toplumda kelimelerle bir etki yaratmak, çoğu 
birey veya küçük gruplar için olanaksızdır. Örneğin bizi 
(FC) ele alın. Eğer hiçbir şiddet eyleminde bulunmasay- 
dık ve bu yazılarımızı bir yayıncıya teslim etmiş olsaydık, 
büyük olasılıkla kabul edilmeyecekti. Eğer kabul edilmiş 
ve yayınlanmış dahi olsa, büyük olasılıkla fazla okuyucu 
çekmeyecekti çünkü medyanın koyduğu eğlence 
programlarını seyretmek, ciddi bir makale okumaktan 
daha eğlencelidir. Bu yazılar çok okuyucu bulsaydı bile, 
bu okuyucuların çoğu okuduklarını hemen unutacaklar- 
dı, çünkü akılları medyanın onları maruz bıraktığı 
yığınlarca materyal doldurulacaktı. Mesajımızı, topluma 
kalıcı bir etki bırakabilme şansıyla sunabilmek için 
insanları öldürmek zorunda kaldık.” 


Sanki biraz haklı, öyle değil mi? 


Ted'in, günümüz toplumu hakkında yüzlerce doğru ve 
mantıklı tespitler yaptığı manifestosunda, beni en çok 
etkileyen maddelerden biri şüphesiz ki bu 96. maddedir. 
Çünkü sadece '90'ların Amerikasında değil, şu anda 
ülkemizde de basım-yayım hakkında söyledikleri 
geçerliliğini koruyor. Bugün herhangi bir şey hakkında 
herhangi bir kitap yazdığınız zaman herhangi bir 
yayınevinin herhangi bir şekilde sizin eserinizi değerlen- 
dirme alıp, yayımlaması, çok düşük bir ihtimal. Size asgari 
iki sene bekleme süresi vereceklerdir. Bu söylediğim tabi 
ki kült yayınevleri için geçerli. Fakat artık ücreti mukabi- 
linde hiçbir fikir ihtiva etmeyen kâğıt tomarlarını basıp 
dağıtan yayınevleri de mevcut. Misal 2016 senesinde 
-e-book, voice book, web book gibi türler de dâhil olmak 
suretiyle- toplamda 54.446 materyal basıldı. Şimdi bunca 
materyalin basılıp satıldığı bir piyasada(!), gerçek 
fikirlerle dolu bir kitabın kendine şans bulabilmesi 
ihtimalini düşünün! Hayır, Ted'in manifestosunu yayımla- 
mak için insanları öldürmesini haklı buluyor değilim. Tabi 
ki alternatif yollar mevcuttur. Fakat söylediklerini ciddi 
manada tarafsız olarak yorumlarsak, gerçekten de hiçbir 
şey ihtiva etmeyen kitapların içinde boğulmuyor muyuz? 
Gerçekten de internet ve sosyal medyada platformların- 
da zaman geçirmek kitap okumaktan daha cazip 
gelmiyor mu artık? Bu söylediğim şey, daha doğrusu 
Ted'in söylediği şey, hepimiz için geçerli olan bir durum. 
Herhangi bir grubu hedef alarak konuşmuyorum, 
muhatabım bizzat bu cümlenin okuyucuları! 


Kişinin, özgürlüğün ve onurun kaybı ile mücadele ve 
ölüm arasında mutlak bir denge oldurmasını savunan 
Ted, endüstriyel toplumun yok edilmesi gerektiğini 
şiddetle savunuyordu. Ted, insan nüfusunun doğal 
olmayan bir hızla arttığını ve aslında bunun doğal 
yaşama aykırı olduğunu savundu. Şöyle düşünün: 
Dünyada şu anda var olan bu enerji, birdenbire yok olsa 
neler olurdu? Elektrik, internet gibi günlük hayatta 
onların varlığı olmadan yaşamımıza devam edemediği- 
miz tüm bu araçlar olmadan en fazla ne kadar yaşayabili- 
riz? Günlük faaliyetlerimizin ne kadarına devam edebili- 
riz? Misal, bir sabah uyandınız ve tüm bu yapay kaynak- 
lar tükenmiş, neler olur düşünsenize! Yüzünüzü yıkamak 
için girdiğiniz lavaboda ışıklar kapalı, kahve veya kahvaltı 
için elektrik, tüp vb. yok ve hatta aracınız için benzin 
kalmamış, nasıl olurdu? Parfüm, deodorant ve hatta 
sabun gibi kimyasallardan bahsetmiyorum bile! Tam bir 
distopya, öyle değil mi? İlkelliğin ve imkânsızlığın 
çölünde bahtsız bir bedevi oluverdiniz birdenbire. Bu 
örneği neden mi verdim? Ben değil, Ted verdi. Ted, tüm 
bu toplum düzenini eylemler yoluyla yok etmeye 
çalışmanın sonuçsuz ve hatta yanlış olduğunu biliyordu. 
Yapılması gerekeni ve yapıldığında olacakları manifesto- 
sunda uzunca açıklıyor: 


“Endüstriyel toplum, bütünüyle devrimci bir eylem sonucu 
yıkılmayacaktır. Zaten, kendi içindeki gelişme sorunları, çok 
ciddi zorluklara yol açmadan devrimci devrimci bir 
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saldırıya açık da olmayacak. Yani eğer sistem yıkılırsa bu ya 
kendiliğinden olacak, ya da devrimcilerin yardımcı olacağı 
yarı spontane bir süreç yoluyla olacak. Eğer yıkım ani 
olursa, çok insan ölecek, çünkü dünyanın nüfusu öylesine 
arttı ki, bu nüfusun ileri teknoloji olmadan beslenmesi 
olanaksız. Yıkım yavaş-yavaş olsa ve böylece nüfus, doğum 
oranının azalması ve ölüm oranının artması yoluyla azalsa 
bile endüstrisizleşme süreci pek çok acıya neden olacak. 
Teknolojinin, yumuşak, düzenli bir şekilde yok edileceğini 
düşünmek özellikle de teknoloji severler her adımda inatla 
karşı koyacağından, saflık olur. Tüm bunlardan ötürü, 
sistemin yıkılması için çalışmak acımasızlık mıdır? Belki 
evet, belki hayır. İlk olarak, devrimciler sistemi zaten 
sonunda kendi kendine yıkılabilecek kadar sorunlu hale 
gelmedikçe yıkamayacaklar ve sistem büyüdükçe, çöküşü- 
nün sonuçları da o denli felaket olacak; bu yüzden devrim- 
ciler çöküşün başlangıcını çabuklaştırarak bu felaketin 
derecesini azaltmış olacaklar.” 


Bu maddedeki terimlerin algılanmasında bazı politik 
pürüzler olabilmesi ihtimaline karşın, Ted'in devrim ve 
devrimcilerden kastının ne olduğunu açıklamakta fayda 
var diye düşünüyorum. Endüstri toplumu bugünkü 
haline, bir endüstri devriminden doğup devamında bu 
endüstrinin sürekli gelişmesiyle meydana gelmiştir. 
Haliyle, bu devrimin sonuçlarının yarattığı toplumun 
karşısında duran toplum, karşı devrim toplumudur. Bunu 
Ted, şöyle açıklıyor: 


“Biz, endüstriyel sisteme karşı bir devrimi savunuyoruz. Bu 
devrim, şiddetli veya şiddetsiz olabilir, hemen gerçekleşebi- 
lir veya birkaç on yıla yayılarak görece daha aşamalı 
olabilir. Bunların hiçbirini şimdiden bilemeyiz. Ancak, biz, 
endüstriyel sistemden nefret edenlerin, bu çeşit bir topluma 
karşı bir devrimi hazırlamak için atmaları gereken adımla- 
rın bir taslağını çiziyoruz. Bu, POLİTİK bir devrim olmaya- 
caktır. Amacı ise hükümetleri değil, bugünkü toplumun 
ekonomik ve teknolojik temelini yıkmak olacaktır.” 


Android Yalnızlığı 


Çağımızda çoğu kişi ast-üst ilişkisi olan, emirler ve 
zapturaptlar altında mahsur kalacağı bir mesleğe sahip 
olmak istemiyor. Betonlarla sıkıştırılmış sokaklarda zehirli 
gazlar soluyarak yaşamak ve yeni nesiller yaşatmak da 
istemiyor. Çoğu kişi penceresinden bakıldığında Ivan 
Aivazovsky tablolarını andıran bir manzarayla karşılaşa- 
bileceği bir evde yaşamak istiyor. Doğanın bağrında 
olup, organik beslenmek ve orta halli bir hayat yaşamak 
istiyor. Tabi ki, tüm bunları saydıktan sonra cümleyi kesif 
bir keşke ile bitiriyorlar. Çünkü bu çağın şartlarına uyum 
sağlamış olan bireyler için, teknoloji toplumunu redde- 
dip özgürce yaşamak yalnız kalmak sayılıyor. 


Bize hep teknolojinin insanları yalnızlaştırdığı söyleniyor. 
Sözde teknoloji karşıtları sosyal çevreden ve günlük 
hayattan uzaklaştığımızı, anın değerini yitirdiğimizi, 
içimize kapandığımızı söyleyip duruyorlar. Bence durum 
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Peki metalaştırılmış bu bireylerin bağımlılıkları ilerledi- 
ğinde ne oluyor? Birey, kendini topluma aşırı bir şekilde 
entegre etmeye ve toplumdan bağımsız olarak hareket 
etmemeye başlıyor. Toplum bir şeyi sevdiği için birey o 
şeyi seviyor, toplum bir şeyden nefret ettiği için birey o 
şeyden nefret ediyor. Kendi fikirlerini söylemeye cesaret 
edebilen bireyleri bekleyen şeyse genelde tecrit oluyor. 
Ted'in “aşırı toplumsallaşma” adını verdiği bu durumu 
kendisi manifestosunda şöyle açıklıyor: 


“Bazı insanlar öylesine aşırı toplumsallaşmışlardır ki, ahlaki 
bir biçimde düşünme, hissetme ve davranma girişimi 
onlara ağır bir yük olur. Bu insanlar da suçluluk duygusunu 
azaltmak için, aslında ahlaki bir temeli olmayan duygular 
ve hareketler için ahlaki açıklamalar bularak motifleri 
konusunda kendilerini sürekli aldatmak zorunda kalırlar. 
“Aşırı toplumsallaşmış” terimini böyle insanları tanımlamak 
için kullanıyoruz. Aşırı toplumsallaşma, kendine az değer 
vermeye, güçsüzlük, yenilmişlik ve suçluluk duygusuna ve 
benzer şeylere yol açabilir. Toplumumuzun çocukları 
toplumsallaştırmada kullandığı en önemli yöntemlerden 
biri de, onları, toplumun beklentilerine karşı gelen bir 
davranış veya söz için utandırmaktır. Bu çok fazla yapılırsa, 
ya da çocuğun böyle duygulara karşı özel bir hassasiyeti 
varsa, çocuk kendisinden nefret etmeye başlar. Viktorya 
dönemi boyunca, birçok aşırı toplumsallaşmış kişinin cinsel 
duygularını bastırmaktan ya da bastırmaya çalışmaktan 
dolayı ciddi psikolojik problemleri vardı. Anlaşılan Freud, 
teorisini bu gibi insanları esas olarak kurmuştur. Bugün 
toplumsallaşmanın merkezi cinsellikten saldırganlığa 
kaymıştır.” 


Ted'in de sayfalarca anlattığı gibi, teknoloji toplumu 
insanları tekdüze olmaya itiyor. Bu da aşırı toplumsallaş- 
ma dediğimiz durumu yaratıyor. Aşırı toplumsallaşma; 
kendinden nefret etme veya kendini değersiz görme, 
kendini güçsüz, yeteneksiz ve/veya kaybeden olarak 
görme gibi eğilimleri de beraberinde getiriyor. Şahsen 
kutsal metinlerden daha çok itimat ettiğim bir fikir 
olarak, teknoloji toplumunun insanın öz doğasına 
tamamen aykırı olduğunu düşünüyorum. Eğer bu 
söylediğimde haksız olsaydım, bugün aşırı toplumsallaş- 
ma insanları bu kaos ortamına sürüklemezdi. Bugünün 
bireyleri arasında bizzat kendisinin yeteneksiz, becerik- 
siz, değersiz ve vasıfsız olduğunu söyleyen/savunanlar 
var. Hayat şartlarının kendisi için adil ve uygun olmadığı- 
nı söyleyip, kaybeden olduğunu iddia edenler var. Ve asıl 
kötü olan da şu ki, aslında toplum için yetersiz olduğunu 
bildiği halde, bunu itiraf edemeyenler var. Ted bu tip 
bireyleri manifestosunda aşağılık duygusu adını verdiği 
alt başlıkta şöyle açıklıyor: 


“Aşağılık duygusundan kastımız, yalnızca katı anlamda 
aşağılık duygusu değil, buna ilişkin özelliklerin bütün bir 
yelpazesidir: Kendine az değer verme, güçsüzlük duyguları, 
depresif eğilimler, yenilmişlik, suçluluk, kendinden nefret 
etme vb. 
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Bizce, çağdaş solcular (az ya da çok bastırılmış) böyle 
duygulara meyildirler ve bu duygular çağdaş solun yönünü 
belirlemede etkilidir. Biri, kendisi (veya bağlı bulunduğu 
grup) hakkında söylenen her şeyi kötü anlarsa, onun 
aşağılık duygusuna sahip olduğuna veya kendisine az 
değer verdiğine kanat getiririz. Bu eğilim, hakkını savundu- 
ğu azınlığa ait olsun ya da olmasın, azınlık hakları savunu- 
cularında görülür. Onlar, azınlıkları belirtmek için söylenen 
kelimeler ve azınlıklarla ilgili olarak söylenen her şey 
konusunda olağanüstü hassastırlar. Afrikalılar için kullanı- 
lan “negro” Asyalılar için kullanılan “doğulu? özürlüler için 
kullanılan “sakat” veya kadınlar için kullanılan “piliç” 
terimleri kökenlerinde hiçbir kötü çağırışım taşımıyorlardı. 
“Karı” ve “piliç? yalnızca “herif” veya “züppe'nin dişi 
karşılıklarıydı. Aktivistler, bu terimlere olumsuz anlamları 
kendileri yakıştırdılar. Bazı hayvan hakları savunucuları, 
“evcil hayvan” terimini reddedip, yerine “dost hayvan” 
denmesinde ısrar edecek kadar ileri gittiler. Solcu antropo- 
loglar, ilkel halklar üzerinde olumsuz olarak algılanabilecek 
herhangi bir şey söylemekten kaçınmak için büyük çaba 
sarf ediyorlar. “İlkel” sözcüğünün yerine “okuma yazması 
olmayan” sözcüğünü yerleştirmek istiyorlar. Herhangi bir 
ilkel kültürün bizimkinden daha aşağı olduğunu ima 
edebilecek herhangi bir şey konusunda neredeyse parano- 
yak gibi davranıyorlar.” 


İlkel kültürlerin bizim kültürümüzden daha aşağı 
olduğunu kast etmeyen, yalnızca antropologların aşırı 
hassasiyetine dikkat çekmek isteyen Ted, bence mükem- 
mel bir tespit daha yapmıştır. Bugün anlamını anlamadı- 
ğımız bir biçimde artan sözcük hassasiyeti, Ted'in 23 sene 
evvel söylediği gibi, aktivistlerin kasıtlı olarak uyguladık- 
ları bir planın neticesidir. Bugün sıradan bir bireyin 
söylemesi halinde direkt olarak fişlendiği bazı kelimelere, 
o yanlış ve saptırılmış anlamları yükleyen aktivistlerin 
bunu yapmasındaki sebep, toplum içerisinde tecrit 
edilmesi değil, tecrit edilmesini gerektiren bir karaktere 
sahip olup, bunu itiraf etmekten kaçınmasıdır. Yani 
bugün bir kadına kadın yerine bayan kelimesiyle hitap 
etmenin etimolojik bağlamda hiçbir mahsuru yokken, 
varsa dahi, hitap eden kişinin aklında kötü bir gaye 
yokken, bir kelime yüzünden sözlü olarak linç edilmesi 
akla ve mantığa son derece uyumsuz/uygunsuz bir 
durumdur. Bugün sırf bir kelimenin birileri tarafından 
yanlış manalara getirilmesi ve bu mana değişikliğinden 
bihaber olanların bu yüzden hor görülmesi, aslında hor 
görülmesi gereken aktivistlerin çalışmalarının sonucu- 
dur. Şüphesiz ki Ted manifestosunda bunu benden daha 
iyi bir biçimde açıklıyor: 


“Politik ahlaksızlık” terminolojisine karşı en hassas insanlar, 
gettolarda yaşayan zenciler, Asyalı göçmenler, tacize 
uğrayan kadınlar ya da özürlüler değil, bu “baskı gören” 
gruplardan birine bile git olmayan, aksine toplumun 
ayrıcalıklı kesimlerinden gelen aktivist azınlıktır. “Politik 
dürüstlük” en çok, yüksek maaşlarıyla güvenleri, işleri olan 
ve çoğunu üst sınıf ailelerinden gelen heteroseksüel beyaz 
erkeklerin oluşturduğu üniversite profesörleri tarafından 
savunulur. Çoğu solcuda, bir şekilde aşağı bir imaja 
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solcuda, bir şekilde aşağı bir imaja sahip grupların Bu arada, eğer Ted'e mektup göndermek isterseniz PTT 
problemleriyle yoğun bir özdeşleşme vardır: Örneğin, üzerinden 3-4 $ gibi bir ücret karşılığında ve azami iki 
zayıf (kadınlar), yenilmiş (Kızılderililer), tiksindirici (homo- hafta içerisinde mektubunuz Ted'e ulaşır. Kim bilir, belki 
seksüeller) imajları gibi. Solcuların kendileri de bu grupların (o yanıt gönderir...MMW! 

aşağı olduğunu hisseder. Bunu asla kendilerine itiraf 


edemeseler de, onların problemleriyle özdeşleşmeleri, Mektup Adresi: 
kesinlikle bu grupları aşağı görmelerindendir. (Kadınların, Theodore John Kaczynski |04473-046 
Kızılderililerin vb. aşağı olduğunu ileri sürmek istemiyoruz; USP Florence ADMAX 
sadece solu psikolojisi hakkında bir noktaya açıklık U.S. Penitentiary 
getiriyoruz.) Feministler, kadınların da erkekler kadar güçlü PO BOX 8300 
ve yetenekli olduğunu ispatlamak için umutsuzca hevesle- FLORENCE, CO 81226 USA 


niyorlar. Açıkça görülüyor ki, kadınların erkekler kadar 
yetenekli ve güçlü olmayabileceklerinden için-için korku- 
yorlar.” 


Kompitür Ağlayamaz! 


Sınırları içerisinde yaşadığınız devletle bir yerde uyuşmaz 
ve ondan ayrılmak isterseniz, yeterli ekonomik gücünüz 
varsa başka bir ülkeye gidip yerleşebilirsiniz. Bir dine 
mensup olmak istemez ve o dinin yaygın olduğu yerde 
yaşamak istemezseniz de aynısı geçerlidir. Sahip olduğu- 
nuz kültürün uygulamaları, yani gelenek ve görenekler 
yani töre, sizi bir noktada rahatsız ederse, yeterli özgüve- 
niniz varsa gayetle reddedebilirsiniz. Dinler, devletler 
veya töreler sizi, siz istemedikçe rahatsız etmeyecektir. 
Bunun için biraz evvel söylediğim gibi, bazan uzlaşmalar 
sağlanırken bazan uzaklaşmalar gerekli olur. Ama 
endüstri ve teknoloji için aynısı geçerli değil. Ted'in 
yaşadığını göz önüne alarak, bir Tarkovsky filminin içine 
girmek isteseniz dahi, teknoloji peşinizi Ol 


Epilog 


Bunun için Paul Auster'ın Leviathan romanından fırlamış 
gibi, 167 IO puanına sahip olup halen Colorado'nun 
Florence şehrindeki yüksek güvenlikli bir hapishanesin- 
de yatmakta olan Theodore John Kaczynski'nin manifes- 
tosunu alıp okumanızı tavsiye edebilirim. Ama Ted'in 
savunduğu gibi, kitap okumak yerine televizyon izlemek 
veya internette vakit öldürmek isteyenlerdenseniz, 
Discovery Channel sizin için Kaczynski hakkında bir 
mini-dizi çekti: Manhunt-Unabomber. Kaczynski'ye 
dizide Paul Bettany hayat veriyor ve inanın hakkını 
veriyor. Anti-teknolojik düşüncenin farklı bütün formları 
hakkında Türkçe veri tabanında pek bilgi yok. Bu konuyla 
ilgili olarak Ludizm ve Neo-Ludizm felsefesinden ziyade 
Reformcu Ludistler, Anarko-İlkelciler, Yeryüzü Kurtuluş 
Cephesi, Zeitgesit Hareket, Yeşil Anarşistler, Derin Yeşil 
Direniş gibi doğa ve yeşil merkezci kişi ve gruplar 
hakkında kapsamlı bir kaynak belge olacağına inandığım 
kitap projemizin müjdesini buradan vermiş olayım. Bu 
yazı, üzerinde çalıştığımız kitabın bir nevi proloğu 
sayılabilir. Umuyorum ki, bu geniş ve kapsamlı konu 
üzerinde başarılı bir çalışmaya imza atıp, ilgili okurlar için 
kaynak bir eser yaratmış oluruz. 


CAMINA  yandışımın internet taşvasında doğdum 


Natleve 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 

Sosyal medya hesabım yok, 

Ve hatırlıyorum hat çevirmem gereken vakitleri, 

Görmek istediğimde beyzbol oyuncularının ve başkanla- 
rın resimlerini. 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 
12 yaşındayken KKK forumlarına çıktı yolum, 

Bir sürü maymun fotoğrafı gördüm, 

Hiç anlayamadığım. 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 
Siktigimin vahşi batısı burası! 

Tekrar! 

Tekrar! 

Tekrar! 

Nereye gidiyor bu trenler ve nasıl yakalarım onları? 
Beni bu dijital otobanda terk etme 

Cheyenne'e giden, 

Seni nasıl anlattıysam öyle öpmek istiyorum. 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 
Buldum ve kaybettim fiziki ruhumu, 

İki bin metafiziki kere, 

O yüzden bir tasma kayışı aldım ona, 

Apple logolu. 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 
Ginsberg ve Kerouac ve Cassady buldu beni, 
60'ların bıraktığı yerde, 

Ve nereden bilebilirdim? 

Kütüphaneler kültürel tartışmalara tamamen kapalı. 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 
Zamanlarını yaşıyorum, 

Acayipleşmiş, donu indirilmiş, kemirilmişliğin, 
TEKNOLOJİ TOPLULUGUNUN, 

Kaczynski'nin hakkında uyarmak için insanları bombala- 
dığı. 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 
Endüstriyel toplum ve Onun geleceği hakkında düşünü- 
yorum, 

Ama doğru ama yanlış, 

Kimse bilmiyor ki, 

Böyle zamanlar daha önce hiç yaşanmadı ki. 


Canına yandığım internetin taşrasında doğdum, 
Öleceğim, 

Ve canlı olarak yakılacağım, 

Instagram'da. 


Başka bir gün devam edecek ve geliştirilecek. 


DEĞİŞEN TOPLUMLARIN İÇİNDE DEĞİŞMEYEN BİR TOPLUM: 


AMİŞ KOMÜN 


Prolog 


Bilinçli veya bilinçsiz, kasıtlı veya kasıtsız fakat sürekli 
olarak adı ve yapısı değişen/değiştirilen günümüz 
modern toplumları içerisinde, yüzlerce yıldır bozulma- 
dan/değişmeden varlığını koruyabilmiş ve komünler 
halinde yaşayan bir toplum olan Amişlerden bahsedece- 
ğiz. Amişler hakkında ülkemizde yaygın bir bilgi maale- 
sef ki mevcut değil. Başlı başına bir araştırma ve incele- 
me konusu olan Amişler, gerek sosyolojik gerek dini 
gerekse politik manada gerçekten incelenmesi ve bilgi 
edinilmesi gereken bir toplum modeli. İnternetteki 
Türkçe veritabanında Amişler hakkında pek bilgi bulun- 
maması ve bulunan bilgilerin de rivayetlere dayanmasını 
göz önüne alarak, Lancaster'da bulunan Mennonit Bilgi 
Merkezi'ndeki uzmanlardan Amişler hakkında bazı | 
yanıtlar alıp derledik. Alternatif toplum modelleri ve ,* 
doğa merkezci fikirler hakkında yaptığımız araştır- 
malar; Amiş komünlerinden ziyade Neo-Ludizm ve, 
Theodore John Kaczynski gibi başlıkları da içinde 
barındıracak olan kitap projemiz 
içerisinde hayat bulacak. Bu yazı, 
üzerinde çalıştığımız projenin 
bir proloğu belki de provası 
sayılabilir. 


Bilgi Toplumu 


Küresel çapta birçok uzman 
sosyolog ve teorisyen, Ş$ 
endüstri toplumunun halefi 
olarak görülen bilgi toplumuna 
mensup olduğumuz görüşünü 
savunuyor. Bilgi toplumu, teoris- 
yenlerin ortak bir karara varıp, 
sınırlarını çizemedikleri bir kav- 
ram ve haliyle ne olduğu hakkın- 
da tek tümcelik net bir tanım yok. 
Fakat endüstri toplumunda yola 
çıkarsak eğer bilgi toplumunun ne 
olduğu daha net anlaşılabilir. 


Endüstri toplumu, makinelere bağlı bir toplum modeli- 
dir. Çünkü amaç daha çok finansman kaynağına sahip 
olmaktır. Ekonomik bağlamda asıl amaç, makinelerin 
hızından ve gücünden faydalanarak daha çok üretmek 
ve daha çok satış yapmaktır. Bunun toplumsal yansıması 
ise endüstriye bağımlı hale gelen toplumların, kültürle- 
rinden kopmaları ve sıradanlaşması durumudur. 
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LERİ 


ALTAY KENGER - ALTAR PARSSOY 


Bilgi toplumu ise endüstri toplumunun, üretim standart- 
larında optimal noktaya ulaşmış halinin bir sonucu 
sayılabilir. Gelişen ve yayılan teknoloji, ürünün üretim- 
den satışına kadar tüm evrelerini en iyi duruma getirmiş- 
tir. Firmalar yüksek teknolojiye rahatlıkla sahip olabildik- 
leri için, artık tüketiciler için en iyi, en hızlı, en kaliteli gibi 
sıfatların bir esprisi kalmadı. Tüketici, artık satın alma 
konusunda otorite durumuna geçti. Bu durum, üretim 
aşaması son halkası olan satış aşamasının devamına, 
başka halkalar eklenmesine neden oldu. 
Sadece fiyat ve kaliteye göre satış 
yapmak mümkün değildi artık. Tüketi- 
ciler; daha çok bilgi, daha çok güven, 
“Xx > daha estetik ve daha özel 
>< ürünler istiyorlardı. Bir ürünü 
> satın almak, tüketiciyi 
tatmin etmiyordu. Tüketici 
ler artık bilgiye ve iletişime 
yönelik ürünleri istiyorlardı. 
Teknolojinin bu denli 
gelişmiş ve yayılmış olması, 
tüketicileri bir noktada 
doyurduktan sonra, ekono- 
z mik bir evrim gerçekleşti. 
4 Ortaya çıkan bu topluma bilgi 
toplumu adı verildi. 


İçinde bulunduğumuz toplumu, 
bilgi toplumu adı altında daha 
ayrıntılı ve kademeli olarak tanımla 
yan teorisyenlerden ziyade, bazı 
diğer teorisyenler de aslında bilgi 
toplumu tanımını kabul etmiyorlar. 
Mesela İngiliz sosyolog Frank 
Webster, tüm insanlığın kullanama- 
dığı veya faydalanamadığı bilgi 
teknolojilerinin, dünyayı yeni bir 
çağın içine taşımasının mümkün 
olmadığını savunuyor. Ona göre, bazı 
toplumlar yüksek teknolojiyi kullanır 

A ve hatta yönetirken, bazı toplumlar 
bu teknolojiye erişemiyor bile. Ve 
hatta bu tip teknolojilerden haberi bile olmayan toplum- 
lar var. Haliyle, tüm dünyanın bilgi toplumu adında bir 
sınıfa ayrılması, onun düşüncesi ile uyuşmuyor. 


Bilgi Toplumunda Bilgi Savaşı 


Webster, Bilgi Savaşı adı verilen bir kavramı savunuyor. 
Bilgi Savaşı, tamamen bilgiye dayalı bir toplumda bilgi 
için oluşacak rekabetin boyutlarını ve sonuçlarını 
inceleyen bir kavram. Bilgisayarların hayatımıza girdiği 
ilk senelerden beri hayatımıza giren bir kavram daha var: 
Hack. Hacker adı verilen bu siber suçluların bilgisayarlar 
üzerinden işledikleri suçlar, aslında tamamen bilgi 
suçları. Siber suçlular veya siber hırsızlar, internet ve 
bilgisayar teknolojileri aracılığıyla bilgilerimize göz 
dikiyorlar. Peki bu olay sadece biz kullanıcılar ve siber 
suçlular arasında mı gerçekleşiyor? Hayır. Artık ülkeler 
arasında siber istihbarat savaşları oluyor. Siber istihbarat- 
lar yüzünden, binlerce kilometre uzaktan silahlar 
ateşlenebiliyor. Bilgi Savaşı ile karşı cephenin taktik 
bilgileri toplanabiliyor, propaganda planlarına erişim 
sağlanıp karşıt propagandalar yürütülebiliyor. Bilgi 
Savaşı kavramının bizzat bireyi ilgilendiren 
eksilerinden bir tanesi, kişinin kendi bilgileri- Tg 
nin çalınabilmesi ve o kişiden habersiz baş- (8 

ka suçlarda kullanılabilmesidir. Kimlik hırsız- N 
lığı olarak tabir edilen bu durumun hukuki 
yükümlülüklerinden ziyade psikolojik açı- 
dan da yıpratıcı tesirler yaratacağı — 
şüphesizdir. Bilgi Savaşı kavramı, 
türlü-türlü manipülasyon ve dezen- 
formasyon tekniğini içinde barın- 
dıran ve bilgi toplumu için önlemi 
alınmayan bir tehlikedir. Webster, 
tüm bunları ayrıntılarıyla anlat- 
arak, bilgi toplumu kavramının 
hatalı bir kavram olduğunu söy- 
lemekten ziyade, bilgiye dayalı 
bir toplumun gelişmiş ve/veya 
geleceği olan bir toplum olduğun 
söylemenin de yanlış olduğunu 
savunuyor. Bir önceki yazımda da 
bahsettiğim gibi; 1996 senesinde 
toplanan İkinci Ludizm 
Kongresi'nde beyanat veren 
Webster Amiş toplumunun, 
geleceği kurtaracak olan 
modele çok açık bir örnek 
olduğunu dile getirmiştir. 
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Bir Komün Hayatı: Amişler 


Düzlük İnsanları olarak da bilinen Amişler, 
kökenlerini Avrupa'daki reform hareketlerine 
dayandırırlar. Bu dönemde Yeni Ahit kilisesinin 
saflığına dönme düşüncesi önem kazanmıştır. Reformist- 
ler arasındaki bir grup, çocuk vaftizini reddetmiş ve 
bundan dolayı Anabaptistler adıyla anılmışlardır. 
Anabaptistler, sadece inançlarını kabullenmiş yetişkinle- 
rin vaftiz edilmesini savunmuşlar ve bu sebeple geniş 
topluluklardan ayrı kalmışlardır. 536'da Hollandalı genç 
bir Katolik rahip olan Menno Simons Anabaptist hareke- 
te katılmıştır. Yazıları ve liderliği ile pek çok Anabaptist 
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grubu birleştirmiştir ve daha sonra bu gruplar Mennonit- 
ler adıyla anılmışlardır. 


Amiş inancının bir öğretisi de tehcir ya da yok sayma 
uygulamasıdır. Bu inanış kökenlerini Yeni Ahit'te geçen, 
günahlarından dolayı pişmanlık duymayan kilise üyesi ile 
iletişim kurmama emrine dayandırırlar. Bu kuralın amacı 
kişinin, davranışındaki hatalı yönleri kavramasında 
yardımcı olmak ve onu günahlarının pişmanlığını 
duymaya teşvik etmektir. Bu pişmanlıktan sonra tekrar 
kilise kardeşliğine kabul edilir. Bu aforoz biçimi önceleri 
sadece komünyon masasında uygulanırdı. Ancak, Jacob 
Amman'ın takipçileri günahlarının bedelini ödemeyen 
kişilerin, tüm kilise üyelerince tamamen dışlanmasını ya 
da kaçınılmasını savundular. Bu inanış, diğer farklılıklarla 
beraber, Amman'ın 1693 yılında Mennonitlerden 
ayrılmasına sebep oldu. 


Cinemax yapımı olan Banshee dizisini izlemiş olanlar 
bilirler; dizinin kötü adamı Kai Proctor bir Amiş genciy- 
ken daha çok okumak istemesi, dış dünyayı merak 
etmesi, ticaretle uğraşmak istemesi gibi sebeplerden 
dolayı kiliseden aforoz edilmişti. Dizi, Amiş komünlerini 
gayetle gerçekçi bir şekilde tasvir ettiği için, Amişlerin 
egodern toplumlarla ilişkisini incelemek isteyenler için 
i ideal bir yapımdır. 
Anabaptist gruplar tüm Avrupa'da ağır yıldırma 
- politikalarına maruz kaldılar. Binlercesi münafık 
Aoldukları gerekçesi ile Katolikler ve Protestanlar 
#4 tarafından idam edildiler. Yıldırma politikalarından 
© kaçınabilmek için, pek çoğu İsviçre dağlarına ve 
çi Üney Almanya'ya kaçtılar. Burada, 
i e > Amiş geleneği olan çiftçilik ve 
V © We, kilise etkinliklerini evlerde 
4 gerçekleştirme anlayışı doğdu. 
.. Pek çok Amiş ve Mennonit, 
B, William Penn'in dini hoşgörü 
. adında “kutsal deneyinin” bir 
& parçası olarak yaptığı çağrıya 
, yanıt verdiler. Daha sonra 
i Pennsylvania adı alacak olan 
“© bu bölgeye yerleştiler. İlk 
kayda değer Amiş grubu 
Lancaster Bölgesi'ne 1720- 1730 
arasında yerleştiler. 
Günümüzde, Amişler Amerika 
Birleşik Devletleri'nin 23 eyaletinde 
ve bir Kanada şehrinde bulunmakta- 
dırlar. Lancaster'daki ve çevresindeki 
— Amiş yerleşkeleri en büyük ikinci 


yerleşim alanıdır. Lancaster'daki ve çevresindeki Amiş 
yerleşkeleri en büyük ikinci yerleşim alanıdır. Geniş 
ailelerinden dolayı, toplam Amiş sayısı 1960'tan günü- 
müze iki katından fazla artmış, 85000'e ulaşmıştır. 
Çocuklarının çok azı kiliseyi terk etmiştir. 


Amiş ve Mennonite kiliseleri vaftiz, direnişsizlik ve temel 
İncil doktrinleri konusunda hala aynı inançları paylaşırlar. 


Farklılıkları; giyim, teknoloji, dil, ibadet biçimi ve İncil'i 
yorumlama şekilleridir. Mennonitler Amişler ile pek çok 
ortak inanca sahiptir ancak genellikle Amiş komşuların- 
dan daha az tutuculardır. İbadet servisleri her hafta 
buluşma evlerinde yapılır. Pek çok Mennonit giyim 
konusunda daha rahattır ve çiftçilik dışında meslekler 
edinmişlerdir. Eski Düzen Mennonitleri hala tamamen 
siyah at arabalarına binerken, çoğu Mennonit grup araba 
ve elektrik kullanımına izin verirler. Yine de, bazı gruplar 
arabaların gövdelerinin ve parçalarının siyaha boyanması 
şartını koyarlar. 


Amişlerin İnançları Nedir? 


Amiş inancını birkaç cümle ile açıklamak oldukça zordur. 
Bu oldukça basitleştirilmiş bir ifade. Amişler ve Menno- 
nitler, Tanrı'nın dünyayı tek oğlunu çarmıhta ölmek üzere 
gönderecek kadar sevdiğine ve İsa'nın kanının dökülme- 
sine duydukları iman ile Tanrı tarafından tekrar kabul 
gördüklerine inanırlar. İncil'in Tanrı'dan ilham alınan 
sözler olduğuna, Hristiyanlar olarak kardeşçe yaşanması 
gerektiğine, din ve devletin ayrılması gerektiğine, barışa 
adanmaya ve disiplinli bir hayata ve iyi işler yapmaya 
inançlarının bir çağrı niteliği taşıdığına inanırlar. 


Amişlerin Hayatlarını Adadığı Felsefe: Ordnung 


Donald B. Kraybill, Amiş Kültürünün Tekerlemesi adlı 
kitabında şöyle söylüyor: “Amişlerin beklenen davranışlar 
konusundaki krokisine, Ordnung adı verilir. Bu kurallar 
bütünü özel, kamusal ve dini hayatı düzenler. Ordnung 
İngilizceye tam olarak çevrilememiştir. Kimi zamanlar 
“ordnance” (donanım) ya da “discipline” (disiplin) olarak 
çevrilir. Ordnung için en iyi algılayış şekli tüm hayatı 
bağlayan kurallar, kilisenin katı ya da kesin kurallar yerine 
geleneklerle idare ettiği ilkeler olarak tanımlanabilir. Bir 
üyenin değindiği gibi: 'Kural yazılı değildir. İnsanlar 
sadece bilirler, o kadar: Ezberlenmesi gereken bir paket 
ya da kurallardan ziyade, Ordnung, Amişlerin hayattan 
bekledikleri “anlaşılmış” davranış biçimidir. Dil bilgisi 
kurallarının çocuklar tarafından öğrenilmesine benzer bir 
şekilde, Ordnung, davranışın grameridir. Ordnung zaman 
içinde kademeli olarak değişmiş ve kilisenin gelenek ile 
değişim arasındaki hassas dengeyi oturtmasına yardımcı 
olmuştur.” 


Demut, Gelassenheit ve Hochmut 


Amişlerin yaşam felsefesi, Ordnung'dan ziyade, Hochmut 
felsefesini reddetmek ve ayrıca Demut ve Gelassenheit 
felsefelerine uyarak kurulan bir felsefedir. Hochmut 
felsefesi içinde gurur, kibir, küstahlık gibi duyguları 
barındırır. Demut, alçakgönüllülük; Gelassenheit ise 
dinginlik, barışçılık, sessizlik gibi kavramları barındırır. 
Gelassenheit felsefesi; kendi kendine yetme, kendi 
kendini geliştirme, ruhani dünyaya dönük olma, çok ve 
gereksiz konuşmaktan kaçınma gibi daha derin manaları 
da içinde barındırır. 


Amişler; modern toplumun birey merkezci olmasından 
ötürü modem toplumdan izoledirler. Çünkü onlara göre 
peygamber İsa ve onun öğretileri bireyci olmak değil 
toplumcu olmak fikrini barındırıyordu. Yeni Ahitteki 
Romalılar'a Mektup'un 12 babında yer alan; “Bu çağın 
gidişine uymayın; bunun yerine, Tanrı'nın iyi, beğenilir ve 
yetkin isteğinin ne olduğunu ayırt edebilmek için 
düşüncenizin yenilenmesiyle değişin. ifadesine göre 
Amişler; elektrik, internet gibi birçok temel modern 
teknolojiyi kesinlikle reddederler. 


Emek tasarrufu sağlayan bu birçok teknolojik imkân, 
Amişler için, toplumcu düşüncenin bireyci düşünceye 
evrilmesine sebep olması muhtemel tehlike unsurudur. 
Bu teknolojik imkânlar sebebiyle insanların toplumla 
olan bağının azalmasından ziyade; teknolojinin üretimde 
aktif rol alması rekabet fikrini doğurup körükleyecek ve 
bu Hochmut fikrini hortlatacaktır. Aynı şekilde kişinin 
kendi fotoğrafının çekilmesi, kişide zarafet duygusunu 
ortaya çıkarıp kibir ve kıskançlık gibi duyguların oluşma- 
sına ortam sağlayacaktır. Fotoğraf çekilmesine karşı 
olmalarının bir diğer nedeni de Mısır'dan Çıkış 20:4'de 
yer alan; “Kendine yukarıda gökyüzünde, aşağıda 
yeryüzünde ya da yer altındaki sularda yaşayan herhangi 
bir canlıya benzer put yapmayacaksın.” ifadesinden 
dolayıdır. 


Tamamen XVII. asır geleneklerine ve yaşam şartlarına 
göre yaşayan Amişlerin; kendi dinleri ve hatta mezheple- 
ri dışından biriyle evlenmeleri kesinlikle yasaktır. Amiş 
çocukları 14-15 yaşına kadar devlet okullarında eğitim 
aldıktan sonra, ebeveynleri tarafından okullarından 
alınarak, eğitimlerine evlerinde devam ederler. Evde 
devam eden bu eğitim dini vecibeler ve geleneklere 
göre verilen, kişinin günlük yaşamını ve toplumdaki 
yerini anlamasını sağlayan bir eğitimdir. 


Bulundukları toplumdan izole halde yaşayan Amişler, 
diğer vatandaşların sorumlu olduğu birçok ödev ve 
yükümlülükten muaftırlar. Mesela vergi vermezler ve 
orduya katılmazlar. Ayrıca sosyal güvenlik gibi, devletin 
sunduğu birçok ayrıcalıktan da yararlanmazlar. Bir Amiş 
için en önemli şey kendi ailesine layık bir Amiş olmaktır. 
Devamında kendi ailesini kurmak ve çocuklarını tıpkı 
kendisinde olduğu gibi düzgün bir Amiş olarak yetiştir- 
mek ve onların yuva kurmasını sağlamaktır. Büyük ve 
geniş aileler Amişler için, Tanrı'nın büyük bir lütfu olarak 
görülür. 


Misyoner Faaliyetlerde Bulunmayan Hristiyanlar 


Amişler, İncil'in asıl manasına sadık kaldıklarını savunup, 
tamamen İncil emirlerine göre yaşayan bir dini toplum. 
Fakat İncil'de İsa'nın tüm dünyaya ulaşma ve inancı her 
canlıya yayma emri karşısında tamamen hareketsiz 
kalıyorlar. Amişler, toplumun geri kalanına, kendi 
mezheplerinden olmayanlara ve hatta kendi dininden 
olmayanlara asla dinsiz gözüyle bakmıyorlar. 


Lancaster'daki uzmanlar bu konuyla alakalı olarak; 
“Amişler, Amiş topluluğunda izin verilecek ve verilmeye- 
cek konular konusunda kesin kararlar vermişlerdir. 
Amişler dışarıda kalanları yargılamazlar.” diyerek tarih 
boyunca alışılagelmiş Hristiyan misyonerliğini benimse- 
mediklerini göstermiş oluyorlar. Fakat Amişlerde bile, bu 
durum her zaman böyle değilmiş. Uzmanlar, ilk Anabap- 
tistlerin evanjelist olduklarını söyleyerek, tarihsel 
değişimi şöyle açıklıyorlar: 


“Erken Anabaptistler, Amişlerin Ve Mennonitlerin ataları, 
oldukça evanjelisttiler, her yerde vaaz verip öğretilerini 
yaymaya çalıştılar. İçinde yaşadıkları “Hristiyan” topluluğa 
karşı oldukça zıttılar. Baskılar başladı ve pek çok Anabap- 
tist inançları ve evanjelist gayretleri sebebiyle öldüler. 
Takip eden yıllarda, misyonerlik hevesi azaldı. Kilise, 
ayrımcılık ve baskılara dayanamadı. Zamanla, Amişler ve 
Mennonitler daha çok geleneksel davranışları ve sessiz, 
barışçıl yaşam tarzlarıyla tanındılar ve aktif evanjelizm 
azaldı. Bu eğilim, üyeleri dışarı gönderip misyonerlik 
yapma fikrinin neredeyse yanlış bulunmasına kadar Eski 
Düzen Amişleri ve kimi Eski Düzen Mennonitleri, bu 
konumda kalmayı tercih etmişler ve “kendi bölgelerinde 
sessiz” yaşamayı seçmişlerdir. Bununla beraber, misyo- 
nerlik gayretleri geçtiğimiz yüzyılın başında, Mennonit 
çevrelerde güçlü bir yeniden doğuş yaşamış ve yakın 
zamanda Amişlere de yansımıştır. Bu sebeple, Mennonit- 
ler günümüzde 60 ülkede 78 farklı dil konuşan bir 
milyondan fazla kişiden oluşmaktadır. 


Şiddetsizlik İntihar(mı)dır! 


Theodore John Kaczynski, her ne kadar Amiş toplumu 
gibi bir toplum modelini, örnek topluma yakın bir 
toplum modeli olarak sunduysa da, çok mühim bir 
konuda ayrıma düşürüyorlar: Şiddet. Ted'in 2001 
senesinde yazdığı “Şiddetsizlik İntihar Olduğu Zaman” 
başlıklı yazısına bir göz atalım: 

“2025'in sonbaharı. Tekno-endüstriyel sistem bir yıl önce 
yıkıldı, fakat sen ve arkadaşların pekala yaşıyorsunuz. 
Bahçeniz geçen yaz zenginleşmiş ve gelecek kış boyunca 
size yetecek kadar kulübenizde kurutulmuş sebzeler, 
kurutulmuş fasulyeler ve diğer besinlerden iyi miktarda 
erzak bulunmakta. Sadece şimdi patateslerinizi hasat 
ediyorsunuz. Bahçıvan belleriniz ile, sen ve arkadaşların 
birinin ardından diğer bir patatesi kökünden söküyor ve 
dolgun kökleri topraktan dışarı alıyorsunuz. Birden 
arkadaşınız dirseği ile sizi dürtüyor ve bakıyorsunuz. Uh-oh. 
Çete görünüşlü bir grup patikanızdan size yaklaşıyor. 
Silahları var. Bela gibi gözüküyorlar, fakat sen katı bir 
duruşla dikiliyorsun. Çetenin lideri sana doğru yaklaşıyor ve 
şöyle diyor: “Hoş görünüşlü patatesleriniz var:/“Evet, diye 
cevaplıyorsun. “Hoş görünüşlü patatesler! Onları alıyoruz” 
diye karşılık veriyor çetenin lideri. Canın cehenneme! diye 
cevaplıyorsun. “Bu patatesleri yetiştirmek için uzunca bir 
yaz dönemini yoğun çalışmayla geçirdik. Çetenin lideri 
tüfeğini suratına doğru tutuyor ve Siktir git!” diyor. Sonra 
adamlarına “Dick, Ziggy, kulübeyi kontrol edin ve ne çeşit 
yiyecekleri olduğuna bakın. İçeri girip, kışı burada 


J 
m.) 


c> 


geçirebiliriz. Mick, kaçmadan önce şu kaltağı yakala. Hoş 
bir kıçı var. Bu gece hepimiz onunla yatacağız. Sinirleniyor- 
sun ve bağırmaya başlıyorsun, Seni piç kurusu! Bunu 
yapamazsın “Tüfek ateş alır. Ölüsün.” 

Güzel bir kurgu dili var değil mi? Devamında: “Şiddetsizlik 
sadece sizi koruyan polis olduğunda işe yarar. Polis 
korumasının yokluğunda, şiddetsizlik intihara çok yakındır.” 
diyor Kaczynski. 


Peki, Amişler şiddetle karşılaştıkları anlarda, nasıl bir 
tepki veriyorlar? Çünkü Amiş inancı pasifizm ve direniş- 
sizlik temeline dayanan bir inanç. Hristiyanlığın temelin- 
de/özünde olduğu gibi, bir yanağına tokat yediğinde 
diğer yanağını da çevirip uzatmanı buyuran bir inanç! Bu 
soruyu uzmanlara sorduğumuzda şöyle bir yanıt aldık: 


“Hem Amişler hem de Mennonitler barışçıl ve şiddetten 
uzak bir hayat tarzına adanmışlardır. Evet, bu hayatın her 
alanını kapsamaktadır. Bununla beraber, kimse, herhangi 
birinin bunun gibi beklenmedik kriz durumlarında nasıl 
davranacağını öngöremez. Duygular ve düşünceler devreye 
girer ve olay kişiselleşir. Bunu söylemekle beraber, bizler, 
barışçıl hayat yaşayan insanlar olarak umuyoruz ki, bu gibi 
durumlarda çözümü şiddet ve güç kullanımında aramayız. 
Bu konuda birkaç noktaya değinmek gerek: Güç kullanımı- 
nın benim veya ailemin hayatını böyle bir saldırgan 
karşısında şiddeti seçerek kurtarabileceğimin hiçbir 
garantisi yoktur. Hatırlayabileceğimiz pek çok beklenmedik 
kurtuluş, Hristiyanların bir saldırganla karşı karşıya 
kaldığında şiddeti çözüm olarak seçmediklerinde, gerek 
arabuluculuk, gerek doğa gerekse de ilahi tasarruf ile 
sağlanabilmiştir. Eğer sonuç, bir saldırganın elinde ölmek 
ise, öyle olsun; ölüm biz Hristiyanlar için bir tehdit değildir. 
Umuyoruz ki, saldırgan en azından bizim şiddetten uzak 
karşılığımızda İsa'nın sevgisinin bir kısmını görebilir. 
Hristiyan kişi, saldırgan olmamanın her durumda işe 
yarayacağına güvendiği için değil, İsa'ya ve Rabbe olan 
bağlılığından dolayı herhangi bir çatışma ortamında 
şiddetten uzak durur.” 


Epilog 


Görüldüğü üzere, modem toplumların kabul ettiği 
inançları kabul etmeyen ve toplumsal refleksleri modern 
toplumlardan tamamen farklı olan bir toplum modeli, 
bizden çok uzaklarda ve uzun yıllardır yaşamına devam 
ediyor. Amişler kendi komünlerine ve inançlarına o kadar 
bağlılar ki, herhangi bir din veya politika sebebi ile 
provoke edilmeleri neredeyse imkânsız. Söylenebilir ki; 
Amişler, kendi ekip biçtikleri topraktan beslenen, 
topraktan elde ettikleri ürünleri satıp geçimini sağlayan 
ayrıca kereste/mobilya işiyle de uğraşan, kendi halinde 
sade insanlardır. Amişler, doğanın içinde biz modern 
toplum insanından daha az kaygı ve stres ile yaşamakta- 
dırlar. 
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BİZ HEP AYNI 
EN GÜZELE KAPIŞ 


“..çirkinlik bozulmanın bir işareti ve semptomu olarak görülür. 

Tükenme, ağırlık, halsizlik, bitkinlik, kasılmalar ya da felç, özellikle koku renk, dağılma 
ve bozulmanın şekli gibi özgürlüğün, her türlü yoksunluğun her önerisi... Bunun hepsi 
özdeş bir tepkiye, değer yargısına, çirkin'e neden olur. İnsan neden nefret eder? 

Bu konuyla ilgili hiç kuşku yoktur: İnsan kendi türünün alacakaranlığından nefret eder.” 
(Putların Alacakaranlığı- Friedrich Nietzsche) 


BERNA ÖZÇELİK 


TIK 


Dünya geçmişi fiziksel olarak kusurlu görüp arkamızı döndüğümüz insanlarla 
doludur. İşte o insanlardan biri fil adam lakaplı Joseph Carey Merrick. Hayatının 
büyük bir çoğunluğunda ucube olarak görüldü ve zor şartlar altında sirklerde 
sergilendi. İnsanlardan nefret etmek için bütün sebeplere sahipti, insanları korkuta- 
bilecek güce de sahipti. Toplumun ona göstermiş olduğu şiddete her seferinde zarif 
bir karşılık verdi. Çok güzel bir annesi vardı ve toplum annesinin güzelliğiyle 
merrick'in onlara göre bu denli çirkin olmasını bile yadırgadı. Güzel insanlar da 
kendisini sevebilirdi tıpkı annesi gibi ve ölene kadar annesinin fotoğrafını yanında 
taşıdı. 


Joseph Carey Merrick 1862'de, görünüşte sağlıklı bir bebek olarak İngiltere'de 
Leicester'de dünyaya geldi. Ebeveynleri, oğullarının erken çocukluk döneminde 
yumuşak, grimsi cildinin gelişimini, hamile iken annesinin fuar alanında devrilen 
filleri görmesine ve yaşadığı travmaya atfettiler. Alnında kemikli yumak oluşması da 
dahil olmak üzere fiziksel deformitelere rağmen, Joseph nispeten normal bir 
çocukluğuna sahipti. Okula gitti ve bronşiyal pnömoniden ölen annesiyle 11 yaşına 
kadar yakın bir ilişki içinde bulundu. 


Ertesi yıl, babası yeniden evlendi ve Merrick çalışmaya başlamak için okulu terk etti. 
Sağ el deformitesi kötüleşene kadar birkaç yıldır puro yuvarladı. Babasının 
tuhafiye dükkânından eşyalarını kapıdan kapıya satmaya çalıştı ancak 
başarısız oldu, çünkü müşteriler konuşmasını anlamıyor ve ondan korkuyor- 
lardı. 17 yaşındayken babası yeterince para kazanamadığı için onu 
dövdükten sonra evi terk etti. Düşkünler evinde yaşamaya başladı, 
buradaki Sam Torr isimli şovmen John Merrick'in fiziksel bozuklukla- 
rını maddiyata çevirerek onu sirklerde çalıştırmaya başladı. 
1884'te Londra'ya taşınarak Londra Hastanesi'nin hemen 
karşısındaki Whitechapel Yolu'ndaki bir dükkanda sergilen- 
meye başladı. 


Cerrah frederick traves'in öncülüğüyle hastanedeki 
doktorlar ve cerrahlar onu merrick'i muayene için 
ziyaret ettiler. Treves, Merick'in baş çevresini 36 
inç, sağ el bileğini 12 inç, bir parmağını çevresini 
5 inç olarak ölçtü. Cildinin yırtıcı büyümeler ile 
kaplandığını ve hoş olmayan bir koku 
içerdiğini belirtti. Treves, deformiteleri ve 
kalçasındaki topallık dışında, Merrick'in 
genelde sağlıklı olduğu sonucuna 

vardı. Treves, Londra Patoloji Cemiyeti- 
nin bir toplantısında Merrick'i sundu 
ancak Merrick, "sığır pazarında hayvan 
gibi" hissettiğini söyleyerek inceleme- 
leri ve sunuları reddetti. 


1885 yılına gelindiğinde, Viktorya dönemi İngiltere'de ucube 
gösterileri lehine düşmüştü ve polis, 'Fil Man' sergisini kapattı. 
Merrick'in yöneticileri, onu soydular, dövülmüş ve terk edilmiş 
bir şekilde Avrupa turnesine gönderdi. Sonunda 1886'da 
Londra'ya geri döndü; tren garında insanların üzerine yürümesi 
sonucu polisler olaya müdahale etti ve üzerinde Treves'in 
kartvizitini buldu. Treves gelip Merrick'i Londra Hastanesine 
götürdü. 


Hastane komitesinin başkanı Francis Carr Gomm, Treves'i son 
iki yılda fiziksel durumu kötüleşen Merrick'i kabul etme kararını 
destekledi. Ancak, hastane john merrick'in bakımı için 
donanımlı değildi. Carr Gomm diğer kurumlarla ve hastanelerle 
iletişime geçti ama hiçbiri Merrick'i kabul etmeyi reddetti. Carr 
gomm the times gazetesine merriğin durumunu anlatan bir 
mektup yazdı, bu durum olaya kamu desteği sağladı. Birçok 
insanın maddi desteğiyle Carr Gomm, hastane komitesiyle 
birlikte Merrick'e hayatının geri kalanında hastanede bir oda 
sağlama imkanı sundu. 


Merrick'in davası, Galler Alexandra Prensesi'nin ziyareti de dahil 
Londra sosyetesinin ilgisini çekti. Yandaşlarının yardımıyla 
Merrick, tiyatronun ziyaretleri ve ülkenin farklı yerlerinde 
tatiller yaptı. Zamanını el yazmasına , şiire ve penceresinin 
camından gördüğü kilisenin maketini inşaa etmeye harcadı . 
Merrick aynı hevesli bir mektup arkadaşıydı mektuplarını sık sık 
Isaac Watts'ın “False Greatness" adlı şiiriyle bitirirdi: 


“Bu benim formum garip bir şeydir, 

Fakat beni suçlamak Tanrı'yı suçlamaktır; 
Kendimi yeniden yaratabilir miyim, seni 
memnun etmekte başarısız olmazdım. 


Kutuptan kutbuna ulaşabilseydim 

ya da okyanusu bir aralıkla kavrayabilirsem, 
ben ruh tarafından ölçüleceğim; 

Zihin adamın standardıdır.” 


Merrick'in durumu, Londra'daki 
hastanesinde yattığı dört yıl boyunca 
derece derece kötüye gitti. Hemşirele- 
re ve personellere büyük bir özen 
gösteriyor onlarla uzun uzun muhab- 
betler ediyordu oysa zamanının 
çoğunu yatakta dinlenerek geçirmesi 
gerekiyordu. 


Yüz deformasyonları büyümeye devam 
etti ve başı daha da büyüdü. 11 Nisan 
1890'da sırt üstü yatar vaziyette 
oksijen yetersizliğinden ölü olarak 
bulundu. Hastalığı nedeniyle sadece 
oturarak uyuyabilen merrick sonunu 
getireceğini bilmesine rağmen ilk ve 
son kez diğer normal insanlar gibi 
uyumayı seçti. 


LALELİ'DEN CEHENNEME DOĞRU 
GİDEN BİR GEMİDE — 


“Bir memleket gibidir gemi, her şey düzenli ve kontrol 
altında olmalıdır. Kaidelere uyulmalıdır, kanunlara, 
nizamlara..” 


Böyle başlar “Gemide”ki yolculuğumuz. Kaptan, Kamil, 
Ali ve Boksör'den mürekkep gemi taifesinin arasındaki 
hiyerarşiye tanık olurken bir yandan da yerimizi alırız, bir 
çift göz olarak o anda. 


Serdar Akar'ın hikayesini yazdığı -Önder Çakar'la birlikte 
senaryolaştırdığı- ve yönettiği Gemide, o dönem ki 
ekipleri Yeni Sinemacılar'ın olduğu gibi ekipten birçok 
ismin de ilk filmi olma özelliği taşıyor. Film, gerilimin 
dozajının bir dakika bile düşmediği sahnelerde, büyüyen 
oyunculuklar, gerçekçiliği perçinleyen diyaloglar ile 
desteklenmiş ve ön plana çıkma çabası içinde olmayan 
ustaca yönetmen tercihleriyle de teknik anlamda su 
üzerinde tutulmuş. 


Gemide, Azize: Bir Laleli Hikayesi (Laleli'de Bir Azize) ile 
ortak bir evrende geçmesi hasebiyle de oldukça farklı bir 
yere sahip Türk Sinemasında. Bu yönüyle sinemamızdaki 
-benim hatırladığım- tek örnek olan bu filmlerden Serdar 
Akar imzalı Gemide, ikiz kardeşi Azize'den birkaç adım 
daha önde sinematografi ve kurgu olarak. Fakat madal- 
yonun diğer yüzünün de görülmesi için iki filmin de 
izlenmesi elzem. Bununla birlikte filmdeki basit gibi 
görülen açı tercihlerinin “Laleli'de Bir Azize” izlendikten 
sonra aslında sanıldığı kadar basit olmadığı da anlaşılıyor 
elbette. Azize'nin Kudret Sabancı'nın deneysel kurgu ve 
aydınlatma tercihleri ile çok iyi bir film olabilecekken 
yalnızca deneysel kontenjanından yer bulabilmesi de 
üzücü elbette. Zira filmdeki Güven Kıraç, Cengiz Küçü- 
kayvaz ve İştar Gökseven'in toplam oyunculuk perfor- 
mansları Gemide ekibini aratmıyor ve bana kalırsa birçok 
yerde de geçiyor bile. 


Yeniden Gemide'ye dönelim ve İdris Kaptan, sözüne 
devam etsin; 


“Ben de bu memleketin baş şeyi gibiyim; başbakanı gibiyim 
mesela. Her şey benden sorulur. Denize çıktın mıydı bu 
küçücük gemi bi'memleket oluverir... Aslında bi' başba- 
kandan daha çok görevim var; çünkü onun bakanları var, 
adamları var, falanı var filanı var. Benim yok. Bu gemide 
güvenlik de eğitim de sağlık da eğlence de benden sorulur. 
Kamil de başbakanın en kıyak yardımcısı. Siz de vatandaş, 
aynı zamanda memur gibisiniz. Bu yüzden çok kıyak, çok 
disiplinli ve çakı gibi olmalıyız. Sürekli kendimizi ve birbiri- 
mizi kollamalıyız...” 


Erkan Can'ın bu tiradı aslında bize filmin temasını, ana 
fikrini, çıkış noktasını ve önermesini tek başına veriyor. 
Kaptan, gemideki yek otoritedir. Elbette bu otoritenin 
avaneleri de vardır ve film bize bu otoritenin çevresinde- 
ki kendinden kaynaklanmayan sorunlara karşı çaresiz 
kalmasını, bu sorunlara vereceği tepkileri sonuçlarını 
anlatıyor. Bunu yaparken de elbette doğrudan ve dolaylı 
olarak bir otorite eleştirisi de sunmaktan geri durmuyor. 
Bu yönüyle okunduğunda filmin kıymeti elbette 
daha da artıyor zira gemi metaforunun 
işlenişindeki başarı filmin geri kalan 
her yerinden daha ön planda bana 
kalırsa ki Azize'nin birkaç adım 
önünde olmasının da esas 
sebebi bu. 


Müthiş kaotik bir biçimde resmedilen İstanbul gece 
manzaralarıyla bezeli film, bakire bir fahişenin “gemide 
kadın uğursuzluktur” kuralının çiğnenmesiyle gemiye 
gelmesi ile başlıyor ardındansa işin içine kadının “sahip- 
lerinin” girmesiyle filmdeki kaos içinden çıkılmaz bir hal 
alıyor. Burada senaryonun -özellikle karakter yaratımı 
konusunda- öne çıktığını görebiliyoruz. Kaptan'ın 
otoritesini korumaya çabalarken bir yandan da olayın 
vahametini tek yardımcısı Kamil ile dertleşirken ifade 
edişini görüyoruz ki filmin en kıymetli sahnelerinden 
birisi de bu elbette. Öyle ki Kaptan, kendisini teskin 
etmeye çalışan Kamil'in tüm çabalarını oldukça rasyonel 
biçimde reddediyor ve bizlere “gerçek” dünyadan bir ana 
tanık oluyoruz hissini çok başarılı yaşatıyor film. Burada 
Erkan Can'ın film boyunca sergilediği efsanevi perfor- 
mansın en tavan noktasına şahitlik ediyoruz bir yandan 
da. 


“- Ooff n'apıcaz be Kamil, anamız sikildi, artık cinayete 
girdik?! 

- Kazaydı, anlatırız, hem herif pezevenkmiş kimse siklemez. 
- Sen öyle san, sen öyle san... Pezevengi öldür bir, cinayet. 
Kızı al iki, adam kaçırma. Kızı en az iki kişi sik, üç, ırza 
tecavüz. Her gece esrara takıl, nereden baksan dört, içicilik. 
Heriflerin cebinden paralarını al, beş gasp... 

Bütün bu bokları yedikten sonra polislerin suratına bakıp, 
"kusura bakmayın abi kaza oldu" diyemezsin. Adamın 
götünden kan alırlar Kamil kan. 

Haydi kız orospu, ki bu ibneler bakireydi diyorlar, bakire kız 
nasıl orospu olur anlamadım gitti... Ooff her şey çok 
karışık..” 


Haldun Boysan'ın rahatsız edici derecede düzgün bir 
diksiyon ile konuşması dışında tek bir noktasının dahi 
gerçekçilikten uzaklaşmadığı ve izlerken Kaptan ile 
birlikte kara kara düşünmemizi sağlayan -bu yönüyle 
otorite ile kurdurduğu empati ve sorumluluk sahibi ile 
temas noktalarında oldukça başarılı bir kurgu sunuluyor- 
Gemide, yerli sinemanın buhranlı döneminden çıkması- 
na ve "milenyum"”'ile birlikte sinemamızda yeni bir 
anlatım üslubunun da oluşmaya başlamasında sağladığı 
katkıları yadsınamaz olan bir eser. Bir dakika bile düşme- 
yen birtempo -tempo ile “aksiyon”u karıştırmayalım 
lütfen, tempoyu duygusal sürükleyicilik olarak da ele 
alabiliriz- başarılı oyunculuklar, harika bir senaryo ve 
yönetim becerisiyle film, günümüzde de geçerliliğini 
koruduğu gibi her izleyişte alınan hazzın üzerine çeşitli 
yeni hazlar da tattırıyor. 


“Neyse.. nerede kalmıştık?” 


VEFASIZ ÇAM 


YEŞİLÇAM'IN ÖLÜME SÜRÜKLEDİĞİ ADAM: SUPHİ KANER 


VURAL ARLIER 


Telgraf hat bakıcısı Ömer Efendi ve Nâzime Hanım'ın tek Oo Sonra yine bir sinemada yer göstericiliği yapmaya başlar. 


çocuğu olan Suphi Kaner, 19 Ocak 1933 yılında Cerrah- Sevdasından ve yolundan vazgeçmemiştir, aklında hep 
paşa'da dünyaya gelir, çok geçmeden de dramı başlar. sinema vardır. 1946 yılında Eyüp Halkevi'nde sahneye 
Babası genç yaşta ölünce annesi evlere çamaşıra gider. çıkar, "Süt Kardeşler" ve "Mozambik" oyunlarında oynar. 
Suphi Kaner de çok küçük yaşlarda çalışmaya başlar. İlk Ardından da Yeşilçam'a gelir. Film yazıhanelerinde 
olarak “Hayat Karamelaları” satar, okul tatillerinde de şap, çalışmaya başlar. Yeşilçam'ın 'hamallığını' yapmaya 
ayakkabı tamirciliği yapar. Elektrikçilik, marangozluk oo #X “ sw. başlamıştır. Bu çalışmalar sırasında iki dost 
gibi işlerden sonra Şehzadebaşı'ndaki Ferah ve me edinir kendine Fikret Hakan ve Öztürk 


Turan sinemalarında fıstık, gazoz satar. Tamda ,«.. a Serengil'dir o dostlar, bir dönem 
sinema ile tanışan bu genç o yıllarda pp , a! N Fikret Hakan'ın annesinin 
oyunculuğa gönül vermeye başlar. Pp vE i evinde yatmaya başlarlar. 
Yazarlığı da vardır Suphi Kaner'in. o # ç Fikret Hakan ile beraber iş 


Hikâye ve şiir yazar. Yazdığı 
hikâyeleri yayınlatmak üzere 
götürdüğü gazetenin yazı 
işleri 

müdürüz. mm 
“Bununla 
para kazanamaz- 
sın. Gel en iyisi 
gazete sat”derveo 
işi de yapar. 


ararlar. Her gün beş 
parasız oyuncu kahve- 
lerinde iş bekliyorlardır 
ve o iş bir türlü 
gelmiyordur. Fikret 
Hakan'la birlikte 
"Sahne 8" adlı bir 
tiyatro grubu kurup, 
! turnelere çıkar kazan- 
dıklarını paylaşırlar. 
Yeşilçam'da tanınıp fark 
edilmeye başlayınca 
roller peş-peşe gelir 
setten sete süren 
koşturmaları 
başlar senaryolar 
yazar paralar 
kazanmaya başlar, bu 
şöhretli ve paralı hayat 
beraberinde eğlenceyi de 
i getirir. Azimli çalışmasının ve 
zaman-zaman kabarelerde sergiledi- 
ği Allah vergisi komikliğinin semeresini 
nihayet görür ve 1957'de Korsan'la sinema- 
ya merhaba der Suphi Kaner. Çok geçmeden 
halkın sevgilisi olur. 3 yıla ancak 10 film 
sığdırmışken, 1960'a 17, 1961'e 26, 1962'ye ise 
1 27 film sığdırır. Şöhret ve para ansızın bir çığ gibi 
gelmiştir. Yeşilçam'ın baştan çıkarıcılığı karşısında 
çokça sefalet çekmiş bu temiz halk çocuğunun 
direnmesi söz konusu değildir. Alkol adeta suyun 
yerini almıştır onun için. Bu durum öyle bir boyuta 
ulaşır ki 1961'de şöyle bir ilan verir bir sinema 
dergisine, belki de alkol yüzünden kırdığı birini 
gönlünü yumuşatmak için: 


“Sayın seyircilerim ve meslektaşlarım... 24.11.1961 tarihin- 
den itibaren, on yıldan beri devamlı olarak içtiğim içkiyi, 
gerek sıhhatim ve gerekse dostlarıma karşı davranışlarımın 
anormalleşmesi bakımından bıraktım. Bundan böyle, her 
kim beni içki içerken veya içkili görürse kendilerine tarafım- 
dan 1000 TL ödenecektir. Hürmetlerimle.” 


Suphi Kaner içmeye bu ilandan sonra da devam eder. 
1963'te, Nevzat Pesen'e ait şirketle bir film çekmeye 
başlayan Kaner, çekimlerin ortasında filmi bırakır. Pesen 
filmi yarıda bırakıp kendini zarara uğrattığı için Suphi 
Kaner'i Prodüktörler Cemiyeti'ne şikâyet eder. Prodüktör- 
ler için tüm aktör ve aktrislere sopayı göstermek, asıl 
patronun kim olduğunu ilan etmek için bulunmaz bir 
fırsattır bu. Bir ineği keserek, süt veren tüm ineklerin 
zapturapt altına alınması mümkün olacaktı. İyi bir örnek 
teşkil edecek kadar büyük, ama ayak takımından geldiği 
ve alkol düşkünlüğü herkesin dilinde olduğu için de 
harcanabilecek kadar küçük bir kurbandı Suphi Kaner. 
Halihazırdaki sistemden hepsi nemalandığı için tüm 
yapımcılar bu ortak amaçta birleştiler, aktöre hiçbiri iş 
vermeyecekti. Ve öylede oldu. 


Ses dergisine verdiği röportajda kendisini boykot eden 
yapımcıları suçlayan Kaner, “Yeşilçam'a geldiğim gün on 
beş liram vardı, işte şimdi on liram var. Ama, ben o film 
prodüktörleri için hayatımı, kanımı, canımı verdim. Onlar 
benim iş hürriyetimi tahdit etmek cesaretini nereden 
buluyor? Bu insan haklarına aykırıdır, insan haklarını 
çiğnemektir. Fakat onlara göre ben'insan'değilim ki. 
Prodüktörler Cemiyeti beni halktan ayırmak istiyor. Otuz 
milyon seyircinin tebessümlerini çalmaya kimsenin hakkı 
yok! Beni öldürmek istiyorlar, ama ben bile öldüremiyo- 
rum. İki defa intihar ettim, ölmedim.” diyecekti. İki bardak 
limonata içti. Bafra sigarası yaktı, ikram etti bize de, 
“İfademi, savunmamı almadan beni mahküm ediyorlar, 
itibarımı kaybettim, tazminat isteyeceğim. Türkiye'deki 
bütün kameraları sırtımda taşıdım, 18 yılda bu hale geldim. 
Bu hareketim bütün prodüktörler için değildir. Boykot 
kararını kabul etmeyen prodüktörlere sadece teşekkür 
ederim. İçkiyi aleyhimde silah olarak kullanıyorlar.”* 


Peki anlaşmasına rağmen niye filmi yarıda bırakıp 
gitmişti Suphi Kaner. 


“Ben seyircinin karşısında yıllardır fedakâr, iyi arkadaş, iyi 
insan olarak çıktım. Benim oynadığım tipler bunlardı. Bana 
onun bunun karısını dikiz ettirip röntgenci rolü verdikleri 
için işi bıraktım. Beni seven seyircilerimin hanımlarına ben 
kötü gözle asla bakamam. Rol bile olsa bakamam.” 
Kaner'in bu röportajda sarfettiği bazı sözler ortada aynı 
zamanda sınıfsal bir mücadelenin de olduğunun ipuçlarını 
veriyor. “Hamalı aktör diye karşılarında görmek ağır geliyor. 
Aktörün cemiyeti, sendikası yok. İki çocuğuma dua etsinler, 
şimdi daha temkinli, daha efendice mücadele edeceğim.” 


Bu sözleri söyledikten birkaç gün sonra Prodüktörler 
Derneği'nden Suphi Kaner'in filmlerinin artık Pangaltı 
Sineması'nda gösterilmeyeceği açıklaması gelir. Kaner 
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için bu büyük bir darbe olur. 25 Ağustos 1963 günü 
yakın arkadaşı Afif Yesari'nin Kasımpaşa'daki evine gider. 
“Yorgunum, uyuyacağım. der. Evdekileri “Beni 12'den 
önce uyandırmayın.” diye de tembihler. Bilmedikleri şey 
Kaner'in Nembutal adlı uyku hapından bolca içtiği- 
dir.12'de uyandırmaya gittiklerinde cansız bedeniyle 
karşılaşırlar arkadaşlarının. Beş saat önce ruhu bedenini 
terk etmiştir. Suphi Kaner geride 1959 yılında evlendiği 
eşi, Aşkın ve Taşkın adlı ikizlerini öksüz bırakıp sıcak bir 
Ağustos gününde bu dünyadan işte böyle göçmüştür ya 
da Yeşilçam onu ölüme terk etmiştir. Bu konuşmasından 
sonra, Prodüktörler Cemiyeti Başkanı. “Çağırdık, affede- 
cektik. Pazartesi gelsin, konuşalım; zaten geçici boykottu 
diyecektik” diyordu. Hâlbuki pazartesi sabahı gazeteler 
Suphi'nin intihar ettiğini yazıyordu. 


Suphi Kaner'in öldürüldüğünü düşünenlerden, arkadaşı 
Öztürk Serengil ise onu şu sözlerle anlatacaktı: 

“Yıllarca sırtından deve yükü para kazananlar, ondan 
intikam almak için fırsat kollamışlar. Filmlerine zamanında 
başlamadığı gerekçesiyle, Ermeni sinemacılar Kaçoni 
kardeşlerin de baskısıyla boykot kararı alarak adamın 
sinema hayatını söndürüp intihar ettirmişlerdi.” Suphi 
Kaner'i en güzel tasvir eden de üç buçuk yıllık kader 
arkadaşı, sefildaşı Öztürk Serengil'di. Hem de şöhrete ve 
paraya kavuştuğu anda kendisini, unutmak istediği çileli 
geçmişle birlikte geride bırakmış olsa bile. “Gülerken 
ağlatan, ya da tersine ağlarken güldüren... Suphi, hiç 
zorlaması olmayan bir komedyendi. Allah'ın ona bağışladı- 
ğı, fevkalade zengin mimiklerle donanmış bir yüzü vardı. 
İnandırıcı bir yüzdü, hatta bin yüzdü. Suphi, Paul Muni gibi 
bir aktördü aslında. Belki sinema ve tiyatro eğitimi yoktu, 
ama dogmatik komedyendi. Öldüğünde değil Türkiye, 
Avrupa büyük bir komedyen kaybetmişti. Suphi'de gelmiş 
geçmiş öbür komedyenlerde olmayan bir sahne kişiliği 
vardı ki kolay rastlanır bir meziyet değildir. Ben, Suphi Kaner 
gibi büyük bir komedyenin arkadaşıydım. Bundan büyük 
bir övünç kaynağı olamaz benim için.” 


Suphi Kaner'in sonunu hazırlayan şikâyet: 

“Aktör Suphi Kaner, Pesen Film Şirketi ile akd ve imza ettiği 
14.7.1963 tarihli mukavelesinde oynamayı kabul ettiği rolü 
filmin yarısında filmi bırakarak film şirketini maddi, manevi 
zararlara sokmuş ve anlaşma için Pesen Film'den bir miktar 
da para almıştır. Bu meseleden doğan ihtilafı halletmek için 
idare kurulumuzun yapmış olduğu mükerrer davetlere de 
icabet etmemiştir. Bahis konusu ihtilaf halledilinceye kadar 
aktör Suphi Kaner iş verilmemesini rica ederiz.” 


Not: Bir dönem Vefa kulübünün başkanlığını da yapan 
yapımcı Nevzat Pesen ise Yeşilçam'ın çöküşüyle beraber 
büyük mali sıkıntının içine girdi. Etiler'de lüks bir apart- 
manın beşinci katında oturuyordu. Bir öğle üzeri oturdu- 
ğu koltuktan kalktı, kapıyı açıp dairesinden çıktı ve loş 
apartman boşluğundan aşağı şöyle bir baktı. Sonra 
kendini ölümün kucağına bıraktı.... 


*Kaynak; Ses Dergisi ağustos 1963 tarihli röportajından bir bölüm. 
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ERGÜDER YOLDA 
AZIZ HATIRASINA 


Siz hiç müziğin sesini duydunuz mu? Hayır, hayır onu 
kast etmiyorum, elbette müzik seslerin belli bir uyum 
içinde duyulmasından ortaya çıkar ama ben hiç müziğin 
sizinle konuştuğunu hissettiniz mi demek istiyorum. 
Şimdi müzik ile hiç diyaloğa girememiş insanlar benim 
bu söylediklerime inanmayacaklardır ama evet, müzik 
konuşabilir, insanlarla. Fakat pek az özel insan müzik ile 
diyaloglarını bir “sohbete” dönüştürebilir ve onunla bir 
hayat boyu dost olabilir. Ergüder Yoldaş, ülkemizin müzik 
ile“dost sohbeti” yapabilen ender değerlerinden. Belki 
de müzik ile kurduğu bu dostluktandır bir dönem tercih 
ettiği bu inziva, bu kaçış. E öyle ya sizin de müzik gibi bir 
dostunuz olsa gidip bu yoz insanlarla ne konuşasınız 
değil mi? O müzik ile doğdu ve müzik ile yumdu gözleri- 
ni. 


Ergüder Yoldaş, Klasik Türk Müziği makamlarını daha 
önce denenmemiş “batılı” bir üslup ile ele aldı ve müziği 
aracılığı ile doğu - batı kültürleri arasında bir köprüden 
daha fazlası olmayı başardı. Müziğindeki özgün nüanslar 
sayesinde birçok insanın ruhuna dokunmayı başaran 
Ergüder Yoldaş'ın müzik tarihimizdeki kıymet-i harbiyesi 
elbette kelimelerle ifade edilemeyecek derecede. 


“Ergüder Yoldaş sanat hayatına 1963'te kurduğu Halikar- 
nas Altılısı ile başlamıştır. Sanatçı halen aynı topluluğun 
şefi ve piyanistidir” ifadeleri ile yer almıştır ilk kez Ses 
Dergisi'nin “Sanatçılar Ansiklopedisi”nde. Bu yıllarda 
dönemin önde gelen kıymetli sesleriyle plaklar hazırla- 
mış, kendi kurduğu -yada kendisine eşlik eden- çeşitli 
orkestralarla plaklar doldurmuştur. Ancak asıl çıkışı ve 
isminin hafızalara kazınışı Nur Yoldaş'ın sesinden dinledi- 
ğimiz ve dayanamayıp tekrar tekrar dinlediğimiz unutul- 
maz şarkı “Sultan-ı Yegah” 45'liği ile olacaktır. Ardındansa 
45'lik ile aynı isimle gelen efsane bir uzunçalar albüm ve 
bir albüm daha... 


Ergüder Yoldaş, Türkiye'nin en çalkantılı döneminde 
yayımladığı birbirinden eşsiz güzellikteki eserleri ile Türk 
müzik tarihine ismini yazdırırken bir süre sonra işler 
onun açısından yolunda gitmemeye başladı. Önce kısa 
süreli bir alkol tedavisi ardındansa insanlara ve hayata 
küsme ve bunun akabinde gelen inziva süreci.. Fakat ben 
sizlere bunlardan ziyade Ergüder Yoldaş'ın müzikal 
çalışmalarından bahsetmek istiyorum. 


Konservatuardaki müzik eğitiminin ardından Halikarnas 
Altılısı (daha sonra ismi Halikarnas 6/8 olacak) grubu ile 
çıktığı ve ardından yalnız bir adam olarak noktaladığı 
müzik yolculuğunda daima ilerici ve ufuk açıcı -yer yer 


FATİH DALCI 


ufuk zorlayıcı, 
dudak uçuklatıcı- 
işlere imza atan 
Ergüder Yoldaş, 


eserlerinde döne- v7 
minin müzik norm- & 
larını alt üst etmiş ve - 


kendi istediği şekilde g& 
yeniden inşa etmiştir, 
ve “klasik Türk 
müziğinin olması 
gereken şekli 
budur” demiştir. 


Batının pop ve 
disco ritim- 
lerini ve bunun 
la beraber bu- 
gün “klasik 
müzik” olarak 
(ki bu tabir başlı 
başına hatalıdır 
ya neyse) adlan- 
dırdığımız 17. yüzyıl 
Avrupa Barok döne- 
mi müziğinden de 
etkilenen ve kendi 
paletine bu renkler- 
den de ekleyen 
Ergüder Yoldaş'ın 
paletindeki bir diğer 
renk ise elbette Anadolu ezgileri ve 
Türk müziği makamlarıydı. Büyük usta Ergüder 
Yoldaş, şövalesinin başına geçtiğinde öyle fırça 
darbeleri indiriyordu ki görenler bir daha 
bakıyorlar ve adeta mest oluyorlardı bu renk 
cümbüşündeki ahenge. -evet onun müziğini 
“cümbüşün içindeki ahenk” olarak adlandıra- 8 * 
biliriz zira şu fani dünyada duyup duyabi- Ne 
leceğimiz en renkli delilik bu olsa gerek- Elbette 
bunun en önemli sebeplerinden birisi de paletindeki 
renkleri daha önce hiç kimsenin görmediği tabii ve saf 
bir şekilde karıştırmış olmasıydı. Kurduğu kompozisyon- 
larda öyle bir harmoni var ki duyulduğu andan itibaren 
insanı kökten uca sarıyor ve sarsıyor.. 


Murat Meriç'in bir yazısından Ergüder Yoldaş'ın müziği- 
nin köklerinden filizlenen ilericiliğini bir Ergüder Yoldaş 
alıntısı ile taçlandırdığı pasajı tek bir kelimesine dokun- 
madan aktarmak istiyorum; 


“Kendine has bir çizgisi vardı ve müzik yaptığı zamanlar 
boyunca o çizgisinden sapmadı. Geriye değil hep ileriye 
baktı. Gelenekten beslendi, oradan süzdüklerini geleceğe 
taşıdı. Hafif Türk Müziği Oda Orkestrası ile yaptığı 45'lik 
plakların arka kapağında yer alan cümle, yapmak istedikle- 
rinin bir özeti: “Kendi türkülerimizi dinleyip, kendi öyküleri- 
mizi anlattığımız müddetçe bu toprakların bizim olduğuna 
inanabiliriz.” Ergüder Yoldaş, bu cümleyi her dem başucun- 
da tuttu ve yaptıklarında hep kendisi oldu. Büyüklüğü biraz 
da buradan.” 


Başta elbette Atilla İlhan olmak üzere Nedim, Abdülhak 
Hamit ve Seyit Nesimi, Yahya Kemal, Cahit Sıtkı ve Neşati 
gibi isimlerin şiirlerini de bestelediği gibi birkaç şiirin 
sentezinden ortaya çıkan eserleri ve kendi sözlerini 
yazdığı eserleri de mevcuttu Ergüder Yoldaş'ın. Bir 
röportajında Sultan-ı Yegah ve Atilla İlhan ile ilgili gelen 
bir soruya şu şekilde cevap veriyor idi; “Ben Attila İlhan” 
çok severim. Boş bulduğum vakitlerde Kadıköy'e, Gençlik 
Kitapevi'ne inerdim. Orada, çıkan kitapları takip ederdim. 
Klasik tiyatro yayınları, şairler ve önemli yazarların 
kitaplarını alırdım. Attila İlhan'la o dönem tanıştım. 
Onların kitaplarını aldım. Onu çok severim, gerçek bir 
şairdir.. Attila İlhan'ın kitabında buldum Sultan-ı Yegâh'ı. 
İki bölümlüdür; ama ben sadece ilk bölümünü aldım. 
Sultan-ı Yegâh", Berlin'de besteledim. Çıktıktan 
a... sonra, o da sevdi müziği. Telefonla 
N konuştuk. “Al, istediğin gibi kullan.” 
dedi.” 


Ergüder Yoldaş'ın, müzik kariye- 
rinde kendisine eşlik eden ve bu 
eşsiz diskografideki en büyük 
pay sahiplerinden olan Nur 
Yoldaş'a ve 10 parçadan oluşan 
bir mükemmelliyet abidesi 
Sultan-ı Yegah uzunçalarına da 
değinmeden olmaz elbette. 
İnsanı her defasında olduğu yere 
çivilemeyi ve kendisini dinlemek 
ten başka hiçbir iş yapmamanızı 
sağlamayı başaran o büyülü sesin 
kelimelerle bir tarifi varsa dahi ben bunu 
yapabilecek kabiliyete haiz değilim maalesef. 


Ancak albüm için şunları söyleyebilirim ki Mihrimah, 
Saki, Nagehan Bustan Faslı, Mahur ve Sultan-ı Yegah 
gerçekten eşi bir daha gelmeyecek büyüklükte eserler ve 
ne yazık ki halen hak ettikleri değeri görmüyorlar bana 
kalırsa. Farkındayım ki hala bir yerlerde Nur Yoldaş'ın 
muhteşem yorumunu ve Ergüder Yoldaş'ın inanılmaz 
“bestelerini ve bu ikilinin uyumlarını 

e yana aşık olacak birçok insan var ve bu 

eserlerden habersizler. Bendenizin de zaten tek gayesi 
> de budur; bir kişiyi dahi bu eserlerle tanıştırabilirsem ne 
mutlu bana. 
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ŞİDDET 


Sözcük anlamı... 


Şiddet kelimesinin etimolojik kökeni Arapçadır ve bir 
gücün derecesi, sertlik, peklik anlamlarını barındırır. 
Kelimenin Almanca ve İngilizce kullanımı ise Latince 
birkaç kavramın birleşiminden oluşmaktadır ve ihlal 
etmek, zarar vermek anlamlarını taşırken bir taraftan 
kuvvet, hız, aşırılık anlamlarını karşılar. Bu bağlamda 
şiddet kavramı en geniş tanımıyla gücün, kuvvetin 
otoritenin ve üstünlüğün kötüye kullanımı ile ortaya 
çıkan sınır ihlalini ifade eder. 


Tarihsel boyutu... 


İnsan hemen hemen yaşadığı tüm çağlarda şiddet ile 
beraber yoğrulmuştur. Uygarlaşma aşamasında doğayı 
kurgulanacak eksik bir varlık olarak gören insan doğaya 
kendini ekleyerek hem doğayı hem de kendini kurgula- 
mıştır. 

İnsan doğada bir tür yabancıdır ve bu onun akıl sahibi 
olmasının yani soyutlama gücüne sahip tek varlık 
olmasından kaynaklanır. Dünyayı soyutlama gücüne 
sahip olan insan estetik bir şiddeti de içinde barındırır. 
İnsan her şeyden önce sosyal bir varlık olduğu için her 
zaman şiddet boyutlarına varmasa bile öteki insanlarca 
oluşturulan bir müdahale ortamında yaşar; bu ortamın 
adı da uygarlıktır. * (Rahman Işık Sarıalioğlu, Örtülü 
Şiddet Resimleri) 


İnsanda ortaya çıkışı... 


İnsanlardaki yıkıcılığın doğuştan gelen bir eğilim 
olduğunu ileri süren düşünürler haklılıklarını insanlarda- 
ki içgüdülerin egemen olduğu görüşüne dayandırırlar. 
Bu görüşte olanlar saldırganlığın ve yıkıcılığın hiç bir 
zaman yok edilemeyeceğini, bu tür içgüdülerin toplum- 
sal denetim mekanizmalarıyla kontrol altına alınıp 
zararsız hale dönüştürülmesi gerektiğini ileri sürerler. Bu 
düşünceleri paylaşanların basında Sigmund Freud, 
Konrad Lorenz ve Robert Andrey gibi yazarlar gelmekte- 
dir. Freud, şiddet ve saldırganlığa neden olan içgüdüyü 
ölüm içgüdüsü olarak nitelendirir. İnsanın ölüm içgüdü- 
sü iledoğduğunu ve öldürmenin insan doğasında var 
olduğunu ileri sürer. Bu görüşte olanlar insandaki 
saldırgan eğilimlerin farklı yönlere kanalize edilememesi 
ya da kontrol altına alınamaması durumunda her türlü 
çılgınlığın yapılabileceğine dikkat çekmekteler. Çünkü 
böyle bir durumda var olan saldırgan içgüdülerin nasıl 
kullanılacağı önem kazanmaktadır. 
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CİHAN ÇETİN 


Öte yandan Rönesans, Aydınlanma çağı ve günümüzün 
bazı düşünürlerine göre ise bütün kötülükler ve yıkıcı 
eğilimler insanın doğasında değil, yaşamış olduğu 
toplumun sosyal ve kültürel yapısında aranmalıdır. 
Dolayısıyla insan davranışlarını belirleyen itkilerin büyük 
çoğunluğu içinde yaşanılan toplumun değerlerine göre 
edinilmiş itkilerdir. 


Şiddetin temel kaynaklarından biri olarak da narsisizm 
çıkıyor karşımıza. Sigmund Freud narsisizmi dış dünya- 
dan çekilen libidonun benliğe yöneltilmesiyle ortaya 
çıkan bir durum olarak açıklamaktadır. Freud'a göre, 
insanın yaratılışını doğal ve gerekli bir parçası olan 
narsisizm; Özsevi, özsaygı, özdeğer, ego saygısı ve 
kendilik değeridir. İnsanın kendi değeri ve değerliliği 
konusunda hissettikleridir. Kişinin kendisi ile ilgili 
hissettiği güzel duygulardır. İnsanın narsisizme ihtiyacı 
vardır yoksa diğerleriyle iletişim kuramaz hatta sokağa 
bile çıkamaz. Şu halde narsisizm patolojik bir durum 
değildir. Narsisizm her insanda olması gereken, olağan 
ve doğal bir yapıdır. Sevilme, değer görme, kayrılma, 
insan yerine koyulma, önemsenme gibi ihtiyaçlara 
“narsistik ihtiyaçlar” adı verilir. Narsistik ihtiyaçlar çocuk- 
ken yeterince ve abartısız karşılandığında “sağlıklı 
narsisizm” gelişir, karşılanmadığında veya abartılı 
karşılandığında ise “hastalıklı narsistik yapı” ortaya çıkar. 
Bu nedenle narsistik ihtiyaçlar konusunda kırılgan ve 
hassas olan narsistik yapıdaki kişiler çaresizce yakın ve 
benmerkezci bir ilişki içinde olmak isterler ama ilişkiye 
verecekleri ve ilişkiden alacakları konusunda mantıksız 
beklentileri olduğunda bunu başaramazlar. Bu da 
kaçınılmaz olarak hem kendilerinde hem de yakın 
ilişkide oldukları kişilerde hayal kırıklığına ve öfkeye yol 
açar. 


Mısır firavunları, Romalı diktatörler, Borjiyalar, Hitler... 
Bunların hepsinde benzer özellikler vardır. Bu insanlar 
mutlak güç elde etmişlerdir; ağızlarından çıkan bir sözle 
yaşam ve ölüm konusunda olduğu gibi hemen her 
konuda son kararı verirler. İstedikleri her şeyi yapabilme 
yetkilerinde sınır yoktur. Kişi tanrılaşmaya çalıştıkça 
kendini öteki insanlardan soyutlar. Bu soyutlama onu 
daha da korkak yapar, herkes onun düşmanı olur. 
Bunların sonucunda doğan korkuya dayanabilmek için 
kişi gücünü, acımasızlığını ve narsisizmini gittikçe artırır. 
2017 senesinde ilk on ayda 340 kadın kendilerine yakın 
görülen bir erkek tarafından öldürüldü. Kanımca bu 
cinayetlerin yüzde doksanı katilin içindeki kıskançlık, 
empati yoksunluğu, terkedilmeyi sindirememekten ve 
genel olarak narsisizmden kaynaklanmaktadır. 
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Fiziksel, * 
psikolojik ve ekonomik N 
dışavurumları olan < 
şiddet, teknolojinin ve 
rekabetin artışıyla kendini 
çalışma ortamlarında ve 
sosyal mecralarda da 
göstermeye başlamıştır. 


İş yeri şiddeti, genel kullanımıyla 
mobbing; bir iş yerinde sistematik 
olarak uygulanan psikolojik şiddettir. 
Baskı yapmak, zora koşmak, dışlamak, 

etiketlemek, değersiz hissettirmek, 
küçük düşürmek, aşağılamak, itibarını 
düşürmek, yetersiz hissettirmek ya da 

yükselişinin önünü kesmek gibi yollarla bir 
kişiyi ya da bir grubu yıldırarak söz konusu iş 
yerinden ayrılmasını sağlamak amacı güden 
tutum ve davranışların tümüne iş yeri şiddeti 
(mobbing) denir. 


Bir diğer şiddet türü de teknoloji şiddetidir. 
İnterneti ve sosyal paylaşım sitelerini kullanarak bir 
fikre, bir değere, bir ırka saldırmak, bir kişi hakkında 

dedikodular çıkarmak, ithamlarda bulunmak, bir kişinin 
mahremiyetini yaymak ya da bunları yapmakla tehdit 

etmek teknoloji şiddetinin en yaygın örnekleridir. Cep 
telefonu aracılığıyla her an nerede olduğunu takip etmek, 
iletişim programlarını en son kullanma saatlerini kontrol 
etmek, mesaj göndererek ya da tekrar tekrar arayarak taciz 
etmek, mesajlarını kontrol etmeyi talep etmek ya da izinsiz 
okumak, elektronik posta ve sosyal medya şifrelerini kırmak ya 
da talep etmek, sosyal paylaşım ağlarındaki arkadaş bağlantılarına 
karışmak kısıtlamaya çalışmak gibi aslında karşı tarafın bize çok 
olağanmış gibi gösterdiği, şiddet olduğunun bile farkına varamadan 
gördüğümüz baskı dijital şiddet kapsamına girmektedir. Narsisizmin 
diğer bir yansıması olarak ısrarlı takip şiddeti (stalking) karşımıza çıkar. 


Bunun dışında şiddet en yaygın fiziksel, psikolojik ve ekonomik olarak 
ortaya çıkar. 

İnsanlık yok olmadıkça şiddet bitmeyecek, türü de oranı da artarak 
devam edecektir. Kanımca şiddeti sona erdirmenin, en azından azaltma- 
nın tek yolu daha akılcı ve otokontrolü yerinde nesiller yetiştirmektir. 


DEKLANŞÖRLE ÖLDÜRÜLMEK 
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19. yy da fotoğraf makinalarının ortaya çıkışı ve yaygın 
olarak kullanılmaya başlamasıyla bir akım doğdu; 
postmortem fotoğrafçılık. Fotoğraf çektirmenin pahalı ve 
uzun pozlama süreleri gerektirdiği o zamanlarda, 
insanlar bir yas türü olarak — en azından onlar öyle kabul 
ettiler — ölen yakınlarıyla birlikte fotoğraf çektirmeye 
başladılar. 


Etimolojik olarak Latince kökenli olan “post” ve “mortem “ 


kelimelerinin birleşmesiyle “ölüm sonrası” anlamına 
gelen bu akımın bir diğer ismi ise mementomori'dir. 
Mementomori ise “fani olduğunu hatırla” anlamına gelen 
bir Latince bir deyiştir. 


Postmortem fotoğrafçılık ana konu itibariyle insanoğlu- 
nun geçmişinde daha önce yer almış bir akımdır. Sadece 
kullanılan materyalin değişmesiyle daha farklı bir boyut 
kazanmıştır. 15.yy da ressamların kiliselerde, ölen 
insanların fotoğraflarının çizildiği bilinmektedir. Daha 
eskiye gidince ölen önemli kişilerin yüz maskesinin 
yapıldığını görüyoruz. 


Postmortem fotoğrafçılık veya mementomori fotoğrafçı- 
lık diye anılan bu akım pek çok tez konusuna girmiş, 
zamane insanına çok ürpertici, kan dondurucu gelmiş 
olsa da toplumsal insan için yadırganacak bir davranış 
olduğunu düşünmüyorum. Aslında bizim de gündelik 
hayatta yaptığımız şeyler kadar doğal olduğu kanısında- 
yım. Postmortem fotoğrafçılık bana göre bir toplum 
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insanının delirmişlik örneğidir. Toplum dışına çıkamamış 
sevgisini bile toplumun verdiği metalarla gösterebilen 
bu insanı anlamaya çalışmak çok da zor olmuyor. 


Biz insanoğlu neden sorusundan kendimizi alamıyoruz. 
Çevremizdeki hatta dünya geçmişindeki her şeyi 
kavramaya çalışıyoruz. Hadi başlayalım postmortem 
fotoğrafçılık 19.yy'ın altın günü haline nasıl ve neden 
geldi? 


1.NEDEN: “Sevdiğini kaybetmek ve onunla birlikte 
ölmeye durmak.” 

Sevdiği bir insanın kaybetme hazımsızlığını insanoğlu 
uzun zamanlardan beri aşamadı. Bu mücadeleyi kolay- 
laştıracak yollar buldular. Teknolojinin de gelişimiyle 
somut anılarla kaybettiklerini yaşatma yoluna gittiler. 
İçerisinde bulunduğumuz hızlı tüketim toplumu da buna 
zemin hazırlıyordu zaten. 


Fotoğraf makinası anı durdurdu. Zamanı bir kareye, 
dikdörtgene sığdırmak egoist insanı besledi. İnsanoğlu 
bir nevi tanrıyla yarıştı, kaybettiklerini o karede yaşattığı- 
nı düşünerek sözde yasını arabesk bir isyana çevirdi. 
Kimisi ise bu kadar isyankar değil ama daha pesimist bir 
ruh hali içerisinde kaybetmenin getirisi olan yokluğu 
kabul ettiler. O insanın artık yok olduğunu hiç gelmeye- 
ceğini kavradılar. Çocukça bir yarışa girmek yerine, 
hakikatli bir acı istediler. Belki de içgüdüsel olarak anlıkta 
olsa ölmeye durmak istediler. Sevdiği insanla aynı karede 
ölümü tatmak istediler. 


Yukarıda bir postmortem fotoğrafçılık örneği var. 
Fotoğrafta ortadaki genç kız ölüdür fakat karedeki diğer 
iki akrabasından daha net çıkmıştır. Çünkü fotoğraflarda 
tam olarak net çıkabilmek için ancak bir ölü kadar 
hareketsiz durmak gerekir. Günümüzde bile sadece 
hareketsiz durma süremiz kısalmıştır. Günümüzde bile 
her fotoğraf çekindiğimizde bir ölüyü taklit ederiz. 
Fotoğrafa durmak biraz ölmek demektir. 


2.NEDEN: toplum içerisindeki statü endişesi 
Toplum içerisindeki insan mecburi olarak kalıba dökül- 
müş insandır. Kararlarını, planlarını toplum çerçevesi 
içinde ele alır. Postmortem fotoğrafçılık gibi akımlar 
bence toplum insanının tamamen doğal insan hayatın- 
dan koptuğu noktadır. Ama bir kere başlamış olan bu 
süreç ne olursa olsun bir sökük gibi belki de insanın 
kendini tüketene kadar gerçekleşecektir. 


Postmortem fotoğraf çektiren ailelerin genellikle iyi 
gelirlere sahip insanlar olduğunu görüyoruz. 

Akımın zamanla bir yastan çıkıp cemiyet hayatı olmazsa 
olmazına dönüştüğünü düşünmekteyim. Zaten yasların 
çoğu zamanla samimiyetsiz bir hal alır. Yas dediğimiz 
duygusal çöküş birçok insanla bütünleşmiş olunca insan 
beynini yalnızca ispata sürükler. Bu ispat toplumdaki 
yerini belirlemede rol oynar. 


Toplumsal bir yapıda yaşamayı kabul etmişseniz hayatı- 
nız boyunca ispatlarınız olacaktır. Çünkü toplum sizden 
kendinizi kanıtlamanızı ister. En iyisi siz olmalısınızdır bu 
hırsla yoğurulan insan zamanla insan doğasından 
uzaklaşır toplumun yarattığı farklı bir hayvana dönüşür. 


Aşkınızı, acınızı, heyecanınızı toplumsal kurallarla 
anlatmalısınız. Toplum bu kuralları alırken bile sinsice 
davranır. Bunlar kural olarak yansıtılmaz. Toplumun 
savunması kuralları akımlar ve modalar haline getirmek- 
tir. Kulağa daha naif ve sevecen gelen kelimeler kullanır. 
Modalar ve akımlara uymayabilirsiniz fakat bu takdirde- 
toplum dışı olmayı kabul ettiğiniz anlamına gelir. Ve 
bunu gerçekten sindirebiliyorsanız özgür olduğunuz 
anlamına gelir. 
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İşte postmortem fotoğrafçılık akımının da böyle bir etkisi 
var. Bu 19.yy'lın modasıdır. Ve toplumdışı olmayı göze 
alamayan insanlar için bir statü basamağı olarak kullanı- 
lır. İnsan doğasından uzaklaşan bu toplum insanı acısını 
bile topluma ispatlamak zorundadır. Bu nedenle kendi 
içerisinde tutacağı yas bile toplumun gözünde hiçtir. 
Toplum her zaman kendi kazancı için materyal verilere 
ihtiyaç duyar. 


Kim daha çok yas tuttu hadi bunu kanıtlayalım kaybetti- 
ğimiz insanı toplumun kabul edeceği şekilde güzel 
kıyafetler giydirelim, süsleyelim ve birlikte gülümseyerek 
fotoğraf çektirelim. İşte size toplumun yarattığı hayvan, 
insan olmayan bir hayvan. 


SONUÇ: 19yy'da fotoğraf çektirmek hayattaki birçok 
şey gibi maddiyata ve ölüme bağlıydı peki şimdi 
farklı mı ? 

Fotoğraf makinası icat oldu gücümüzü daha çok göster- 
dik dünyaya, zamana hükmettiğimizi sandık. Bir an 
dondurabilmenin, geçmiş bir ana şimdiden bakabilme- 
nin hazzını aldık. Hayattaki en büyük korkumuz ölümle 
bunu harmanladık. Ölümü bir akımla ele alıp yasımızı 
sevimli hale getirdik. 


Artık ölülerimizle fotoğraf çektirmek daha kolay olsada 
bulunduğumuz yüzyıl buna eskisi kadar sıcak bakmıyor. 
Çünkü postmortem fotoğrafçılığın modası eskidi. Artık 
sosyal medyadaki fotoğraflarımızla yeni bir moda sundu 
bizlere. İşte toplum bu yüzden çok tehlikelidir. Her 
zaman dilimine yeni bir moda üretebilir ve bunu zamane 
insanı gariposemez. Bu yüzdendir ki toplumdışılar her 
dönemde azınlık olarak kalacaktır. 


Günümüzdeki modanın daha da tehlikeli olduğunu 
düşünüyorum. 19.yy insanlarının belli imkansızlıkları 
vardı. Bu nedenle akıma uyan insanlar iki nedene ayrıldı. 
Biri saf duygularla kaybettiği insanı anlamaya çalışırken 
diğeri modaya uymanın toplum içerisindeki kazancını 
düşünüyordu. 


Her akım gelecek nesle masalsı bir hikaye olarak kalır. 
Postmortem fotoğrafçılıkta bize bu şekilde kaldığını 
düşünüyorum. Bir çok insan fotoğraf çektirmeyi sever, bir 
çok insan ölüme durmayı sever. Ölüme durduğumuz 
halimizle bile güzellik ağına takılmaktan ala koyamıyoruz 
kendimizi. Hayatın bittiği o son anda bile toplumun bize 
verdiği güzellik olgusuna takılmak ne acınası bir halde 
olduğumuzu gösteriyor. 


Postmortem fotoğrafçık masalının ilk cümlesi şöyle 
başlar: 


“Çok eski zamanlarda fotoğraf çektirmek için bir ölü 
kadar hareketsiz durmak gerekirdi. O günden bu yana 
hiçbir şey değişmedi fotoğraf çektirmek hala biraz biraz 
ölüme durmaktır.” 


YALNIZLIĞIN DİJİTAL HALİ VE ASMR 


Prolog 


Bilgi toplumu olarak adlandırılan bu toplumun en 
belirgin özelliklerinden biri de, bilgisayar teknolojilerinin 
toplumda zaruri limitlerin üzerinde bir oranda kendine 
yer bulmasıdır. Aşırı toplumsallaşma olgusunun bir 
sonucu olarak, bireyin kendine dahi yabancılaşması 
durumundan söz eden fikirlerden bahsetmiştik. Bireyin, 
toplum içinde yalnızlaşması onu başka çözüm yollarına 
sevk ediyor. Bugün bu yollardan biri olduğunu düşündü- 
ğüm “ASMR” olayından bahsedeceğim. 


Otonom Duyusal Meridyen Tepkisi 


ASMR, Autonomous Sensory Meridian Response 
sözcüklerinin baş harflerinden türetilmiş kısaltma bir 
sözcük. Türkçe'ye Otonom Duyusal Meridyen Tepkisi 
olarak çevirmemiz gayetle mümkün. ASMR; ses, video, 
fotoğraf, hareketli resim ve bilumum dijital medya 
uyarıları ile tetiklenen bir tür bir tür beyin orgazmıdır. 
Birey üzerinde yarattığı etkiler, fiziksel ve psikolojik 
duyumlar olarak ikiye ayrılır. Baş, boyun, omurga başta 
olmak üzere vücudun çoğu bölümünde hissedilen 
karıncalanma, dalgalanma ve titreme hisleri, fiziksel 
duyumlara örnektir. Mutlu hissetme, rahatlama, gevşe- 
me, stres ve kaygıdan uzaklaşma, düşüncelerin berrak- 
laşması ve bazı anlarda da uyku ihtiyacı hissetme 
durumları da, psikolojik duyumları belirten örneklerdir. 


ASMR Tetikleyicileri 


ASMR, tetikleyici olaylar bakımından iki alt türe ayrılır. İlki 
harici olarak gerçekleşen ASMR uyarımıdır. Yani direkt 
yanınızdaki bir uyaran tarafından uyarılmak, canlı bir 
video veya ses yayını ile uyarılmak veyahut önceden 
kayıt edilmiş bir video veya ses kaydı ile uyarılmak. 
İkincisi ise dahili olarak gerçekleşen ASMR uyarımıdır. 
Ayrıca spontane olarak gerçekleşen uyarımlar da dahili 
uyarımlar kategorisine dahildir. Dahili uyarımlar; daha 
önceden yaşanmış bir uyarımı anımsamak suretiyle 
yapılabilir. Ayrıca meditasyon teknikleri kullanılarak da 
uyarım sağlanabilir. Veya hiçbir uyaran mevcut değilken, 
beklenmedik bir durum, olay veya his karşısında birey 
kendiliğinden yani spontane olarak uyarılmış olabilir. 


Harici uyarımlarda dokunsal, görsel ve işitsel uyaranların 
tesiri çok önemlidir. ASMR uyarıcıları masaj tekniklerini 
kullanarak bireyi uyarabilir. Hafif dokunuşlar, okşayışlar 
ve özellikle baş bölgesine yapılacak temaslar neticesin- 
de, birey dokunsal manada uyarılabilir. Görsel uyarım ise, 
bireyin uyaranla göz teması kurması ve devamında el ve 
yüz hareketlerini takip etmesi sonucunda gerçekleşir. 
Harici uyarımlarda en güçlü tesir, işitsel tesirdir. Uyaranın, 
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yumuşak bir ses tonunda fısıldayarak konuşması, “trigger 
words” olarak bilinen, duyumu halinde haz alımını artıran 
telaffuzu sert kelimeler kullanması, basit şarkılar söyle- 
mesi bireyin uyarılmasında çok tesirlidir. İşitsel uyarımla- 
rın bir diğer önemli türü de oral seslerdir. Çiğneme 
sesleri, ağız sesleri, üfleme sesleri oral sesler olarak tabir 
edilir. Birey, uyaranın bir şeyler çiğnemesinden doğan 
seslerle ve nazik üfleme sesleriyle de uyarılabilir. Ağız 
sesleri ise; dil, dudak ve dişlerin teması ile gerçekleşen 
ıslak seslerdir. Birey, uyaranın çıkardığı bu seslerle 
uyarılabilir. Bir diğer önemli uyaran ses ise nesne 
sesleridir. Birey, uyaranın bir şeylere dokunması, çizmesi, 
kesmesi, kırpması, okşaması gibi hareketlerinden doğan 
seslerden de uyarılabilir. 


Bir Uyku Meditasyonu Olarak ASMR 


ASMR, içinde barındırdığı ve normalde duyduğumuzda 
hoşumuza dahi gitmeyecek, iç gıcıklayıcı sesleri içinde 
barındırdığı halde, nasıl bizi uyarıp yatıştırabilir diye 
düşünüyor olabilirsiniz. Şöyle ki, ağız seslerinden 
fısıltılara ve kesikli kelimelere kadar çoğu işitsel uyarıcı- 
nın bireyi uyarmasının sebebi, uyarıcı seslerin bireyin 
anne karnındayken duyumsadığı sesler ile benzerlik 
göstermesi ve hatta bir çoğunun aynı seslerden ibaret 
olması. 

Bu durum haliyle bilinçaltını tetikliyor ve bireyi plasenta 
dönemlerindeki o yalnız ve rahatsız edilmediği ortama, 
telkinler aracılığıyla götürüyor. Bunun farkında olan bir 
çok ASMR uyaranı, kendi yayın kanalları ve terapi 
ofislerinde uyku meditasyonları üzerinde çalışmalar 
yapıyorlar. ASMR uyaranları, YouTube platformunu aktif 
olarak kullandıkları için, o platformdaki bazı uyaranlar 
üzerinden örnekler vermek istiyorum. YouTube'da en 
bilinen ASMR uyaranlarından biri olan Gentle Whispe- 
ring, uyku meditasyonu videolarında “soft spoken” olarak 
bilinen hafif tonlarda konuşarak, gayetle loş bir ortamda 
uyku telkinlerinde bulunuyor. Bir başka uyaran olan 
Darling, daha çok nesne seslerini kullanarak uyku 
telkininde bulunuyor. Softlygaloshes alan adını kullanan 
Rebekah Smith, daha çok fısıltılar yoluyla sözlü telkinler- 
de bulunmayı tercih ediyor. Miss ve Ellie Alien gibi bazı 
uyaranlar ise tetikleyici sözcükler, öpücükler ve diğer 
ağız seslerini kullanmayı tercih ediyorlar. Bazı uyaranlar 
ise sadece ses kullanarak uyku telkinlerinde bulunuyor- 
lar. 


Roleplay ve Dijital Orgazm 


ASMR uyaranlarının en çok tercih ettiği türlerden biri de 
şüphesiz ki roleplay. Harici uyarım olarak yapılan bu 
roleplay kayıtlarında, uyaran; bireyin sevgilisinden bir 
vampire kadar birçok farklı role girebiliyor. Fakat işin 


tedirgin edici yönü şu ki; bu kayıtlar gereğinden fazla 
ayrıntılı, sürekli yenileniyor, süresi çok uzun ve çok fazla 
miktarda izleyicisi var. Uyaranlar artık Patreon gibi 
platformlar üzerinden, tek bir bireye özel videolar 
çekmeye dahi başladılar. İnsanlar artık bilgisayar veya 
telefon ekranları üzerinden çok makul bir ücret karşılı- 
ğında, bir uyaranı istedikleri role girdirip istedikleri 
duygusal ilişkiyi yaşayabiliyorlar. Hatta iş cinsel boyutlara 
değin ulaşabiliyor. Bir ASMR uyaranı olan Laila Love ile 
yaptığımız görüşmede, kendisi cinsel ASMR hakkında 
şunları söyledi: 


“Ben kendi ASMR tekniğimi 'ASMRotica' olarak adlandırı- 
yorum çünkü benim tekniğim ASMR'ın şehvetli ya da 
erotik doğasına odaklanıyor. Videolarım genellikle 
samimi ve şehvetli. İnsanların gevşemiş hissetmesine 
yardım etmeye çalışıyorum ama aynı zamanda kendileri- 
ni daha az yalnız hissetmelerini sağlamak istiyorum. 
İzleyicilerimden sadece erotizm odaklı videolar çekmem 
konusunda sıkça istekler alıyorum. Tabi ki, bu tarz bir 
materyali YouTube'dan paylaşamam ama özel olarak 
satıyorum” 


YouTube, kullanıcı standartları 
gereği erotik videolara açıkça ye 
vermese de, birçok farklı plat- 
formda, Laila'nın bahsettiği 
gibi, kişiye özel erotik role- 
play video kayıtları, 
mevcut. 


Hatta bazı platformlarda ASMR'ın sadece cinsel odaklı 
çalışmalarına rastlamak mümkün. Artık İngilizce'de 
“hands free orgasm” diye bir tabir bile var. Gerisini siz 
düşünün... 


Epilog 


Theodore John Kaczynski hakkında yazdığım yazıda 
altını özellikle çizdiğim gibi, teknolojinin hüküm sürdüğü 
bir toplumda, aşırı toplumsallaşma olgusu beraberinde 
kendinden uzaklaşma duygusunu da getiriyor. Kendin- 
den uzaklaşan birey, toplum içinde eridiği için, cinsellik 
gibi hassas ve birçok toplumda halen tabu olan bir 
konuda kendi içine kapanıyor. Bu konuda özgüvenini 
tamamen yitiriyor. Tabi diğer ihtimal, toplumun içinde 
kaybolduğu için, eğer bu konuda hür bir toplumdaysa, 
aktif bir cinsel hayatı oluyor. Fakat biz sıradan ve standart 
bir birey üzerinden devam edelim. İnternet ve bilgisayar 
teknolojilerinin yalnızlaştırıp, özgüvenini elinden aldığı 
birey, cinselliği kendi içinde saklı tutup bastırmaya 
lıyor. Nereye kadar? İşte cinselliğe dayalı bu içerikle 
rin oluşumuna kadar... Bireyin cinsel özgüveni 
ni yok edip, tekrardan kazanmasını dijital 
yollarla sağlamaya çalışan teknoloji, 
internet teknolojisidir. ASMR, 
gerçekten uyku problemleri, 
psikolojik rahatsızlıklar yaşayan 
bireyler için bir terapi yoludur. 
Fakat unutmayın ki, ASMR ve 
diğer tüm dijital tedavi yöntem 
leri, teknoloji çağının bireyi 
yalnızlaştırmasının bir kanıtı ve 
sonucudur. 


ZERDÜŞTİLİK ÜZERİ 


Yeryüzünün bilinen en eski tek tanrılı dinlerinden olan 
zoroasterism yada dilimize çevirecek olursak zerdüştiliğin 
muhteviyatına, maneviyatına, mitolojisine, kozmolojisine ve 
kozmogonisine değinerek hususatın bir çerçeve içine alınması- 
nı gaye edinerek bu dosyayı hazırlamaya başladım. 


Dünyaya (özellikle Antik İran ve çevresine) Zerdüşt (1. Zerdüşt) 
isimli peygamberce yayınlan ve odönemden günümüze 
gelmeyi başaran Zerdüştilik ile ilgili pek çok farklı görüş olsa da 
genel kanı bu dinin sonradan tahrif edilmiş ilahi bir din olduğu 
ve ilk Zerdüşt'ün de İslami inanç temelli “dünyaya gönderilmiş 
yüz yirmi dört bin peygamber”den birisi olduğu yönündedir. 
Bilinen ilk tek tanrılı dinlerden olan Zerdüştiliğin kutsal kitabı 
Avesta, gatalar ismi verilen dörtlüklerin bir araya gelmesiyle 
oluşur. 


Zerdüştilik bize hiç yabancı gelmeyen bir kozmoloji ve 
kozmogoni çerçevesi içerisinde bir kainat tasavvuru sunar ve 


bununla birlikte ortaya çıktığı dönem itibariye oldukça ilericidir. 


Bunu başta kendi coğrafyası olmakla beraber tüm dünyayı ve 
inanç sistemlerini etkilemesinden de anlayabiliyoruz. Zerdüşti- 
liği bu derece -kendi dönemi için- yenilikçi ve farklı kılan 


özelliklerin az 


başında; 
varlığın ve Gez. 
yokluğun sahibi, 

kainatın yaratıcısı 
olan tek tanrı 
iddiasıdır. Bu “tek 
tanrı” kavramı 
günümüzde oldukça alışık 
olduğumuz ve sindirdiğimiz bir 
kavram olsa da Antik Mısır dönemi ve 
coğrafyası söz konusu olunca durum hiç 
de öyle değil elbette. Antik Mısırda o dönem diğer 
medeniyetlerde olduğu gibi politeist bir yapıda. Yani en 
basitinden güneşin, yerin, göğün, suyun, ateşin ayrı tanrıları var 
ve tanrılar aralarında iletişim ve ilişki içerisindeler ki buradan da 
bariz bir şekilde insani bir inanç sistemi olduğunu anlayabiliriz. 
Zerdüştilik ise bunun tam tersine tüm kudretin tek bir ulu 
yaratıcıda olduğunu söylüyor. 


Zerdüştiliğin her şeyden mücerret bir yaratıcı iddiası ve 
mitolojisine göre -ki mitoloji çoğu inanç sisteminde var olan bir 
anlatı biçimidir; bu sayede herkesin anlayabileceği örnekler ile 
inanç sisteminin izahati amaçlanmıştır- her şeyden mücerret 
tanrı Ahura Mazda'dır ki bu yerli kaynaklarda çoğu kez 
karşımıza Hürmüz olarak da çıkar. Hürmüz, zamandan ve 
mekandan müstağni ve bimekan olarak tasvir edilir ki bunlar 
kendi dönemine göre oldukça sofistike tanrı tasvirleridir. Ancak 
elbette odönem daha rahat anlaşılması için bir çeşit sınırlandır- 
maya da gidilmiştir. 


Zerdüşliğin inanç temellerinin diğer dinleri ve inanç sistemleri- 

ni bir şekilde etkilediğinden bahsetmiştik. Bunu açacak olursak; 
Zerdüştilik, Hristiyanlık ile birçok açıdan benzeşme göstermek- 

tedir. Örneğin Hristiyanlıkta en basit şekilde “baba - oğul - 


NE 


FATİH DALCI 


kutsal ruh” şeklinde izah edebileceğimiz teslis inancının temeli 
çoğu görüşçe Zerdüştiliğe dayandırılmaktadır. Zerdüştiliğe 
göre Ahura Mazda ile birlikte varlığını sürdüren, tanrı benzeri 
varlıklar mevcuttur. Zelman yada deh olarak adlandırılan ve 
bizim kolay anlamamız için zamana benzetebileceğimiz -yada 
öyle adlandırabileceğimiz- bu kavram Ahura Mazda ile mukim 
ve Ahura Mazda'nın iradesi dışında bir varlığa sahiptir. Bununla 
beraber Mitra, başlı başına tanrı olmayan ancak tanrısal 
özellikler sergileyen ve daha kolay anlamamız için Deccal 
kavramı ile izah edebileceğimiz bir kavramdır. Zerdüştiliğe göre 
bazen güneşin yerine geçen bazense güneşin ta kendisi olaran 
Mitra, zamanın ölçülmesindeki yegane referans kaynağıdır. 
Bunlarla beraber Mitra'nın doğum tarihi de 25 Aralık olarak 


belirtilmiştir ki bu da Hristiyan inancına göre İsa'nın | 


! 
doğum tarihidir. Bu da Zerdüştiliğin, teslis ile j 
birlikte Hristiyanlığı etkilediği noktalardan birisi 
olarak görülebilir. Tabii Zerdüştiliğin izlerini 
yalnızca Hristiyanlıkta görmüyoruz, Hristiyanlıkla 
birlikte İslamiyet ve İsrailiyyat'ta da açık etkiler/- 
benzeşmeler mevcut. Bununla beraber daha 


sonraki semavilik iddiasından uzak inanç sistemle- 
rinde de birçok benzeşmeye ve etkiye rastlamak 


Zerdüştiliğin kutsal kitabı Avesta temelli mitolojik 
tasvirler ışığında anlıyoruz ki Ahura Mazda 
kainatın tüm süresini on iki bin yıl olarak belirler. 
Yani kainat tarihinin başı, sonu bellidir ve bu on 
iki bin yıllık kainat, Ahura Mazda 
tarafından üç biner yıllık dört 
döneme ayrılarak tasavvur 
edilmiştir. Bunun ardından 
henüz ortada kainat yok iken Ahura 
Mazda iki spiritüel alem yarattı; saf iyilik 

ve saf kötülük. Ardından düşünmekten ve 
hareket etmekten azade varlıklar da yarattı ki 
bunlara tabiri caizse “ruh” olarak adlandırabiliriz. 
Bununla beraber Ahura Mazda kendisine iki oğul 
yarattı. Soenta Mainyu ve Angra Mainyu isimli bu iki 

oğula yaratılan iki alemden birisini seçmesi ve o alemde 
yaşamas/o alemin efendisi olması istendi. Bunun üzerine 
Angra Mainyu, saf kötülüğün alemini seçerken Spenta 
Mainyu ise saf iyiliğin alemini seçti. Birbirinden aynı olan 
iyilik ve kötülük alemlerinin ve Ahura Mazda'nın iki oğlunun 
arasında bir takaddüm yok iken bir süre sonra Angra 
Mainyu'nun dünyasının Spenta Mainyu'nun dünyası üzerine 


Ahura Mazda, kainatın ikinci üç bin yıllık periyotunda iki alemin 
sınırlanması gerektiğini aksi taktirde bu alemlerin savaşının 
sonsuza kadar devam edeceğini gördü. Bu sebeple kendisini 
saf iyiliğin yanında konumlandırdı. Yani tanrı artık tarafsız bir 
konumda değildi. Saf iyiliğin safına geçen Ahura Mazda, kendi 
yarattığı Angra Mainyu (bizim kültürümüzde Ehrimen olarak da 
adlandırılmaktadır) ile bir anlaşma yapmıştır. Burada görüyoruz 
ki tanrı tarafından yaratılan Angra Mainyu tanrısal bir konuma 
geliyor ve Ahura Mazda'yı kendisi ile anlaşma yapmaya mecbur 
bırakıyor. Bu da yine Hristiyanlıktaki şeytanın tasviri ile büyük 
ölçüde benzerlik taşıyor. Zerdütilik ve Hristiyanlıkta tanrı saf 
iyiliğin tarafındadır ve tanrıdan kötülük beklenmez/ona 
yakıştırılamaz. Fakat her şeyin sahibi/yaratıcısı olan tanrının 
kötülüklerin sahibi yada kaynağı olarak görülmemesi tezatlığı- 
nın görülmediği inanç sistemleri de vardır elbette. Örneğin 
İslamiyet'te “hayır ve şer Allah'tandır” inanışı vardır ve tanrı bir 
taraf değil ana yaratıcı konumundadır. Diğer inançlardaki aşırı 
tazim İslamiyet'te görülmez. 


Ahura Mazda, Angra Mainyu ile yaptığı anlaşma sonrasında 
onu cehennem çukuruna yuvarladı ve kendi alemini inşa etme 
gücü verdi. Angra Mainyu üç bin yıl kadar burada kalır ve bu 
süre zarfında kendisi için savaşacak bir ordu yaratır. Aynı 
dönemde Ahura Mazda ise maddi evreni yaratır. Maddi evreni 
yer ve gök arasındaki dünya olarak adlandırabiliriz. Ahura 
Mazda aynı zamanda ilk erkek olan Gayomart'ı (Avesta 
dilindeki gayo ve maretan kelimelerinin bir araya gelmesiyle 
oluşan “ölümlü hayat” anlamında) ve ilk öküzü (Budizm, yada 
Ortaçağ dönemi inanışlarında da bir şekilde inek/öküz gerek 


metafor gerekse inanç sisteminin bir parçası olarak 
yer alır) yaratır. Ahura Mazda, aynı dönemde 
yarattığı bedeni olmayan mücerret varlıklara 
(daha önce ruh olarak da adlandırdığımız) “hür 
iradeniz ile ben ve Angra 
Mainyu arasında bir seçim 
yapın” dedi ve kendisini 
seçerlerse bir bedene sahip 
olacaklarını söyledi. Bunu 

İslamiyet'teki “kal-u bela” ya benzetebiliriz 
fakat tam olarak bir aynılık söz konusu değildir 
elbette. “Ruhların” tercihi Ahura Mazda'dan yana oldu ve saf 
iyiliğin safına katıldılar. 


Aynı dönem kendi yeraltı dünyasını yaratan Angra Mainyu, 
-literatürdeki ismi ile- “fahişeyi” -bazı mitlerde “şeytanın karısı” 
yada “şeytanın fahişesi” olarak da yer alır, ayrıca birçok inanış 
sisteminde farklı isimler ve hikayelerde de karşılaşırız- yani ilk 
kadını yarattı. Fahişe, ikinci üç bin yıllık dönemin sonlarına 
doğru Angra Mainyu'yu tahrik ederek cehennemden çıkıp 
Ahura Mazda'nın dünyasına saldırır. Bu saldırıda Gayomart'ı ve 
ilk öküzü öldürür. Goyamart'ın bedeninden metaller türerken 


ilk öküzün bedeninden ise hayvanlar türer. 


Antik İran mitolojisi, kadını kendisini yaratan kötülüğün 
tanrısını dahi yoldan çıkartan bir varlık olarak tasvir etmiş ki 
benzeri Hristiyan mitolojisinde de “cadı” olarak karşımıza çıkar. 
Tüm bunların sonucunda herkes kendi dünyasındayken Angra 
Mainyu'nun saldırısıyla vuku bulan savaşın ardından yeni bir 
fasıl başlar. 


Üçüncü üç binlik döneminde Angra Mainyu her şeyin hakimidir 
ve gücünün zirvesindedir fakat bu Ahura Mazda'nın ona 
kurduğu bir tuzaktır. Gücünün zirvesinde olan Angra Mainyu, 
gücünün yani kötülüğün altında ezilmeye başlar. Yani kötülük 
kötünün önüne geçmiştir. 


Son üç bin yıllık dönem Zerdüştiliğin peygamberi olan |. 
Zerdüşt'ün dünyaya gelmesi ile başlar. Artık kainatın ahir 
zamanı gelmiştir. Bu son üç bin yıllık dönem kendi içinde üç 
milenyuma ayrılır ve her milenyumda yeni bir Zerdüşt (bu yeni 
Zerdüştlerin ilk Zerdüşt'ün oğlu olduğunu öne sürenler de 
vardır. Ayrıca Şia geleneğindeki mehdi inancıyla da bağdaşan/- 
benzeşen yönleri vardır.) dünyaya gelir. Bu dönemde |ll. 
Zerdüşt ve ordusu, Angra Mainyu ve ordusunu yok eder ve 
böylece tanrıdan Angra Mainyu eliyle koparılan kozmos, tek 
seferlik çizgisel bir döngüye girer. 


Cennete gitmek için yalnızca iyilik yapmayı / iyilerin tarafında 
olmayı yeterli görmeyen Zerdüştiliğin öğretisine göre cenneti 
hak etmek için iyiliğin tarafında olmakla beraber kötülükle de 
savaşmak 
MM. 
Oldukça eski 
bu öğreti de 
AZER birçok farklı 
doğu ve batı inanç 
öğretilerinde 
kendisine yer buluyor. 
Elbette 
her mitolojik hikayede 
olduğu gibi küçük tutarsızlar ve 
boşlukları olsa da çok uzun yıllar hayatta 


araştırılmayı ve üzerine okumalar yapmayı gerektiren kadim ve 
bir o kadar da ilginç bir inanç sistemi/din. 


Evet sevgili okur, mitoloji, okuması oldukça keyifli ve bir o 
kadar da felsefe ile dirsek teması olan “kafa açıcı” bir alan. Bu ay, 
uzak asya temelli ying-yang felsefesini reddeden ve “saf” iyilik 
ve kötülüğün var olduğunu savunan ve bilmeden hayatımızın 
birçok alanında izlerini gördüğümüz Zerdüştilik mitolojisi 
üzerine hazırladığım dosyanın sonuna geldik. Aslında dosyanın 
şuan okuduğun kadar da yayınlanmayan kısmı mevcut fakat 
bunları da sen araştırır bulursun artık, benden kulağına kar 
suyu kaçırması. 


karanfil sokaşı 


tekmil ufuklar kışladı 
dört yön, onaltı rüzgâr 
ve yedi iklim beş kıta 
kar altındadır. 


kavuşmak ilmindeyiz bütün fasıllar 
ray, asfalt, şose, makadam 

benim sarp yolum, patikam 

toros, anti-toros ve âsi fırat 

tütün, pamuk, buğday ovaları, çeltikler 
vatanım boylu boyunca 

kar altındadır. 


döğüşenler de var bu havalarda 

el, ayak buz kesmiş, yürek cehennem 
ümit, öfkeli ve mahzun 

ümit, sapına kadar namuslu 
dağlara çekilmiş 

kar altındadır. 


şarkılar bilirim çığ tutmuş 
resimler, heykeller, destanlar 
usta ellerin yapısı 

kolsuz, yarı çıplak venüs 
trans-nonain sokağı 

garcia lorca'nın mezarı, 

ve gözbebekleri pierre curie'nin 
kar altındadır. 


abmed arif 


duvarları katı sabır taşından 

kar altındadır varoşlar, 

hasretim nazlıdır ankara. 
dumanlı havayı kurt sevsin 
asfalttan yürüsün aralık, 

sevmem, netameli aydır. 

bir başka ama bilemem 

bir kaçıncı bahara kalmıştır vuslat 
kalbim, bu zulümlü sevda, 

kar altındadır. 


gecekondularda hava bulanık puslu 
altındağ gökleri kümülüslü 

ekmeğe, aşka ve ömre 

küfeleriyle hükmeden 

ciğerleri küçük, elleri büyük 
nefesleri yetmez avuçlarına 

-ilkokul çağında hepsi- 

kenar çocukları 

kar altındadır. 


hatıp çay'ın öte yüzü ılıman 
bulvarlar çakırkeyf yenişehir'de 
karanfil sokağında gün açmış 
hikmetinden sual olunmaz değil 
“mucip sebebin” bilirim 

ve “kâfi delil” ortada... 


karanfi sokağında bir camlı bahçe 
camlı bahçe içre bir çini saksı 

bir dal süzülür mavide 

al-al bir yangın şarkısı, 

bakmayın saksıda boy verdiğine 
kökü altındağ'da, incesu'dadır. 


N'APICAZ BE KAMİL? 


- Ooff n'apıcaz be Kamil, anamız sikildi, artık cinayete girdik?! 


- Kazaydı, anlatırız, hem herif pezevenkmiş kimse siklemez. 


- Sen öyle san, sen öyle san... Pezevengi öldür bir, cinayet. Kızı al iki, adam kaçır- 
ma. Kızı en az iki kişi sik, üç, ırza tecavüz. Her gece esrara takıl, nereden baksan 
dört, içicilik. Heriflerin cebinden paralarını al, beş gasp... 

Bütün bu bokları yedikten sonra polislerin suratına bakıp, "kusura bakmayın abi 
kaza oldu" diyemezsin. Adamın götünden kan alırlar Kamil kan. 

Haydi kız orospu, ki bu ibneler bakireydi diyorlar, bakire kız nasıl orospu olur 
anlamadım gitti... 


Ooff her şey çok karışık.. 


SHİP IN THE STİLLNESS OF THE NIGHT (1686) — IVAN ALVAZOVSKY 


“Bir memleket gibidir gemi.” 
Gemide, Serdar Akar, 1998 


1888 tarihli Ships In The Stillness Of The Night adlı bu eserin sahibi, denizlerin ressamı olarak da bilinen Rus ressam /van Aivazovsky. 
Aivazovsky, eserlerinde genelde denizlere yer verir fakat bu denizler hırçın denizlerdir. Pissarro'nun eserlerinde insanlar nasıl sakin 
ve huzurlu olarak tasvir ediliyorsa, Aivazovsky'nin eserlerinde de denizler bir o kadar kasvetli ve hareketli olarak karşımıza çıkıyor. 


1850 senesinde yarattığı The Ninth Wave, 1854 senesinde yarattığı Shipwreck ve 1889 senesinde yarattığı Wave adlı eserleri, en 
bilinen eserleridir. Ve bu üç eser de, adlarından da anlaşılacağı üzere, deniz tasvirleridir. Aivazovsky'nin deniz ve gemi tasvirlerine 
bu kadar ilgi duymasının başlıca sebeplerinden biri, bir liman şehri olan Feodosya'da doğmuş olması olabilir. Lisede eğitimine 
devam ederken belirgin yetenekleri dolayısıyla St. Petersburg Akademisine alındıktan sonra Avrupa'ya gönderilmesi Aivazovs- 
ky'nin bu türe ağırlık vermesine sebep olmuş olmalı ki, seyahatleri boyunca deniz ve gemi çizimleri üzerinde çalıştı. 1844 senesin- 
de döndüğünde, Rus Donanması'nın resmi ressamlığı görevine atandı. 


Aivazovsky, yalnız bir ressamdı. Gerek özel, gerekse sanat hayatı boyunca kendini toplumdan soyutlayarak yaşamakta hep ısrarcı 
oldu. On dokuzuncu asrın ortalarından itibaren romantizmden realizme doğru evrilen Rus sanat akımının dışında kalarak, 
romantizmden asla vazgeçmedi. Renkleri ve ışıkları tuvale o kadar ustaca yansıtıyordu ki, yaşadığı dönemdeki ressamları bile 
şaşırtıyordu. Aivazovsky; renklerin, ışığın ve gölgelerin tuvaldeki efendisidir demek, hiç de abartı değildir. 


Gecenin Sessizliğindeki Gemiler adıyla Türkçe'ye çevirebileceğimiz bu tabloda ise, ay ışığı altında sakin yorgun iki gemi görüyoruz. 
Fırtınanın dehşetini, denizlerin o uçsuz bucaksız dalgalarını resmettiği diğer eserlerinden farklı olarak bu eser, gayetle durgun 
gayetle sakin bir izlenim vermektedir. İçindeki hıncı, öfkeyi hırçın suları resmederek dışa vuran Aivazovsky; sanki bu tablosunda 
daha yorgundur. Belki “Mahşer günü bütün binaları deniz geri isteyecek, batan bütün memleketler gibi.. Deniz, kumu eninde 
sonunda geri alacak, çaresi yok bunun.” diyen yorgun kaptanın gemisidir bu dumanlı gemi. Belki de Ahmet Hamdi Tanpınar'ın 
şiirinin yorgunluğundandır, Aivazovsky'nin resminin yorgunluğu: 


“Uzak, çok uzağız şimdi ışıktan, 
Çocuk sesinden, gül ve sarmaşıktan, 
Dönmeyen gemiler olduk açıktan, 
Adımızı soran, arayan var mı?” 


Ahmet Hamdi Tanpınar 


